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Instructores

Alberto Rangel — Bateria

Angie Zambrano

M  ~\lberto Rangel, es musico e ingeniero de sonido, originario de la Ciudad

de México y desde su nifiez ha estado involucrado en el ministerio de la
musica, a la edad de 17 afios comienza una trayectoria que le permitio
involucrarse con bandas musicales pioneras en el evangelio: México 80,
La Tierra Prometida, Proyecto J.E.S y solistas como Marco Barrientos,
Yuri, Maria del sol, Fermin 1V, Semilla de Mostaza y Alejandro

Alonso, entre muchos otros. También fue uno de los fundadores y co-
productores de la banda Vértice. En 2007 se traslada a los Estados
Unidos con el llamado de Dios a capacitar a los que sienten el deseo de
servir como musicos o sonidistas. Ahora es parte del equipo de maestros
del Instituto Allegro en la ciudad de Nashville, TN.

Clase: Bateria

— Baile Técnico

Billy Blackwood -

Angie nacio en Ginebra / Suiza, pero es hija de madre Colombiana y padre Ecutoriano.
Recien graduada del High School, Angie espera continuar sus estudios el proximo anio en
la Universidad de Vanderbilt. A los 13 anios empezo a tomar clases intensivas de ballet
clasico, jazz, tap ,hip hop, y baile contemporaneo. En varias ocasiones ha trabajado con
otras personas para coreografiar danzas de alabanza.Tambien a participado en varias
producciones de baile en Nashville, y espera continuar con sus clases de baile tambien, en
Vanderbilt. Angie ha tomado talleres en ALLEGRO y participado como estudiante en el
Congreso MaM de 2008/Nashville. Ella asiste a la iglesia El Shaddai en Nashville,
Tennessee donde es ayudante de escuela dominical.

Baile Technico: Dios nos creo para que lo adoraramos y el baile es una de las formas que
lo podemos adorar, pero como todo lo que hacemos para Dios, lo queremos hacer de la
mejor forma. En esta clase, se aprenderan las bases del ballet clasico. Es ballet classico es
la base necesaria para los diferentes generos de baile (contemporanio, tap, jazz, hip hop,
etc) incorporados en la danza. Tambien se discutira la historia de la danza, vocabulario
comun, y la importancia que el baile representanta como una forma de adoracion.

Teologia de adoracién

Billy ha pasado la mayor parte de su vida en el ministerio musical. El Padre de Billy, James
fue un miembro original del Cuarteto “Blackwood Brothers”. Este grupo empez6 en
Mississippi en los afios 30 y ha llevado el géspel a todo el mundo. Al crecer en ese ambiente,
Billy empez6 a viajar con su padre aun siendo nifio, cambiando un poco su carrera hacia el
mundo secular a mediados de los setentas como parte del acto de apertura del Show de Elvis
Presley. La crudeza de esa vida fue suficiente para que se diera cuenta que el no queria lo
gue el mundo ofrecia y rededicara su via a Jesucristo y regresara a la musica cristiana.

En casa Billy sirve como pastor de adoracién a tiempo complete en su Iglesia desde hace 7
afios, supervisando al equipo de adoracion de aproximadamente 40 integrantes. También es
pastor fundador del Centro Cristiano Gateway en Goodlettsville (Nashville), TN. Billy ha
ministrado en Iglesias en Estados Unidos y en viajes misioneros a México, Honduras,

Jamaica, Inglaterra y Urania. Actualmente vive en Hendersonville, Tennessee, donde sigue su amor por la composicion y

sus Hijos.
Clase: Teologia de adoracién


http://www.facebook.com/photo.php?pid=1829045&id=793737763�

Billy Ramirez — Percusién

Billy Ramirez nacido y criado en la multicultural y siempre cambiante isla de Puerto
Rico ha sido expuesto a la musica y a su poder sanador desde muy chico. Se dormia
escuchando canciones de cuna por parte de su abuela y abuelo y su familia era muy
inclinada a la musica mientras el crecia. Empieza a cantar con su padre a la edad de 6 y
desarrolla un buen oido para la musica y decide tratar en la percusion la cual
eventualmente guia a unos cuantos eventos festivos familiares y de alli va a muchos
otros niveles. Lo llevo a la Universidad Inter Americana en San German PR en donde
tomo clases con Freddie Santiago y Diana Valdez. También tocaba en algunas iglesias y
se aseguraba que la musica se mantuviera como la mejor cosa o forma de vivir posible.
Mantenerse lejos de las drogas féciles y posibles avances en su carrera y la parafernalia
no fue facil pero el sabia su propésito en la musica seria mas que solo tocar asi que
empujo lo mas que pudo y hasta la fecha ha estado guiando con su ejemplo manteniendo
un cuerpo y mente sanos para que la gente pueda ver que realmente reflejamos quienes
somos en lugar de quien queremos ser en realidad. La muasica me ha llevado a muchos
lugares y con muchos diferentes artistas desde Danny Salazar, hasta Rafael Vasquez,
Music City Samba, YMCA art Embrace African Drum Teaching y el Metro Arts Commission. Ah sido una experiencia
maravillosa y estoy muy agradecido en verdaderamente seguir a Dios en cada uno de los aspectos de mi vida ya que no hay
ningln camino fécil alld afuera y sin El seria imposible alcanzar todo esto. Clase: Percusién

Brandon Primm - Mimo

Por mas de una década Brandon Primm ha sido una inspiracién para audiencias
nacionalmente, En 1998 Brandon encontro6 la manera de mezclar la danza con su nueva
vida en la Fe cristiana y de ahi nacié su ministerio en el mimo. Brandon, joven de 25 afios
a ministrado a miles del evangelio en iglesias, escuelas, y casas de hospital bajo el titulo
“Minister Mime” (Mimo ministrando). Brandon es un miembro de la Iglesia Bethel
A.M.E. Church en el corazén de la ciudad. “Minister Mime” estuvo participando en las
entregas de premios del “Dove Awards” con Kirk Franklin y TobyMac, y espera seguir
animando multitudes al acercarse a Dios por medio de su ministerio.

Clases: Mimo I, 11, 111

Carolina Coulon - Drama

Enoe Carolina Coulon - Actriz (Universidad de Chile) y Directora Teatral (Universidad
Catélica de Chile). Cémo actriz ha trabajado en teatros universitarios y en la television
chilena, ademas en compariias independientes haciendo teatro estudiantil, infantil y
callejero.

Ya desde seis afios es monitora en EBCI (Estudios Biblicos en Comunidad Internacional-
www.cbsinternational.org ), hace 15 afios que pertenece a la Iglesia de Cristo
Metropolitana, (Santiago — Chile) donde se desarrolla en variados ministerios

Como profesora de Teatro, ha hecho clases en la Universidad Catélica del Maule,
UNIACC (Universidad de las Artes y la Comunicacién) Universidad de Las Américas,
Instituto Profesional Los Leones, en colegios, talleres en Iglesias.

Actualmente esta ayudando a ALLEGRO/ARTES ESCENICAS siguiendo el modulo
implementado en Lima Perd, por Jorge Villon y Francis Castafieda. Durante el 2010, esta
trabajando como misionera, enviada por iglesia a Nashville, Tennessee; dando talleres y
seminarios de Teatro en diferentes iglesias latinas.

Clases: Talleres: TEATRO 1y 2 (Teoria)

En estos talleres tendremos una introduccion teérica al mundo de las Artes de la representacion. Vocabulario profesional.
Contextos histéricos. Géneros y Estilos.

IMPROVIZACION Y JUEGOS TEATRALES (Teatro — préctica)

Training corporal y vocal basico. Improvisaciones tomando como punto de partida: El Juego.

MONTAJE Y PUESTA EN ESCENA (Teatro — practica) Espacio Escénico. Pautas generales del proceso de la Puesta en
Escena. Desde el texto, lecturas, los primeros ensayos, ensayos técnicos y generales.
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Danitza Gonzalez — Danza con pandero

David Winkler

Nacida en San Lorenzo Valle, Honduras. Llego este pais a la edad de 5 anos al estado de New
Jersey. Luego sus padres se fueron a vivir a la ciudad de Dallas, TX. Y fue alli donde a su
corta edad de 9 anos descubri6 su pasion por el pandero, al ver danzar a otras nifias y
adolescentes, en la iglesia J.E.M.L.R. Alli fue donde aprendi6 a danzar en el ministerio de
pandero, por un ano. En el 2003 llego a la ciudad de Nashville, TN. Es alli cuando empez6 a
ensenar e dirigir pandero y cintas a las edades de 6-20. Actualmente ella es lider de danza en
laiglesia el “Gran Yo Soy”. Su pasion es cada dia adorarle al Sefior Jesucristo através de la
danza y su deseo mayor es permanecer firme en su camino, ensefidndoles a otras personas el
don que Dios le a regalado.

Clases: Danza co pandero

- Teoria de la musica

David Winkler tiene una carrera de muchas facetas en la cuidad de Nashville, Tennessee.

El es compositor/arreglista con mas de 300 obras publicados, director de ambos coroy
orquestra, pianista, profesor de musica y editor para varias de las grandes publicadores en los
Estados Unidos. También ha sido parte de un nimero de proyectos de grabacién en Nashville.
El Sr. Winkler se gradud de la Universidad de Norte Texas con el bachillerato en musicay de la
niversidad de Texas en San Antonio con su maestria en musica. David y su esposa Cathi

tienen dos hijos y dos hijas. www.davidwinkler.com.

Compositor, Baterista, Tecladista y Lider de Alabanza dedicado a la formacién espiritual y
técnica del ministerio de alabanza. Desde su llegada a Estados Unidos en 1996, el y su
esposa Martha Elena, han servido en la formacion y desarrollo del ministerio de alabanza
dentro del cuerpo de Cristo en mas de 10 congregaciones independientes y de
denominaciones como Iglesia de Dios Pentecostal y Bautista del Sur . Liderando
musicalmente agrupaciones de 3 a 25 personas. Obtuvo la Licenciatura en Muasica mencion
Educacion en la Universidad Cecilio Acosta de Maracaibo en 1990. Ha colaborado
musicalmente con artistas como Danny Berrios, Jaime Murrell, Ingrid Rosario, Freddy
Coyoca 'y Tom Brooks, entre otros.

Clases: Teclado Intermedio y Teoria de musica intermedia

Ester Leiva - Danza

Ester nacié de una familia pastoral en Costa Rica. Hace 8 afios ellos se
mudaron a Nashville, TN para fundar una iglesia. Han sido involucrada en
misiones, musica, danza, y sobre todo sirviendo a Dios en todo. Ester ha

sido parte de la danza desde muy temprana edad. Esta involucrada en el
ministerio de danza, de jovenes, y de nifios en su iglesia Ministerios Casa del
Banquete en Nashville, TN y es lider del ministerio de danza para nifias. Ester
tiene una pasion por la danza y por ayudar a otras personas tener una
comunicacién con Dios més profunda a través de la danza

Clases:

Danzal, Iy Il

Origen de danza: De dénde procede la danza y con que motivos.

Tipos de danza: Para que y Por qué danzamos

Instrumentos Utilizados: Que instrumentos usamos y las razones que los usamos


http://www.davidwinkler.com/

Giovannni Quindnez - Guitarra Acustica

A temprana edad la musica fue parte de su vida, principiando con su
padre que lo instruya con ponerle musica de un artista muy conocido
Elvis Presley, hacia fue como Giovanni Quifiones desarrollo la pasién en
tocar la guitarra. A los 14 afos de edad fue que realmente lo tomo enserio,
su papa fue el que le dio sus primeras lecciones de guitarra. De ahi tomo
clases privadas de musica, en colegio mirando otros tocar. La iglesia, se
convirtio el lugar de mucho aprendizaje para el, no solo en como ser un
musico, si no un ADORADOR. A los 18 afios fue nombrado director de la
alabanza en la iglesia donde se congrega Espiritu de Vida, ahi fue
realmente donde el tuvo que afrentar el ministerio, algo que no es muy
facil de lidera. En medio de las circumestancias, tribulaciones, lo

i ) ayudaron a madurar en el ministerio de la Alabanza y la Adoracién. En el
2007 tuvo el privilegio de abrir para Carlos Anacondia, En el 2008 toco en la banda con Benjamin Rivera, acompafiado
por diversos musicos muy conocidos. " Mi anhelo es ser un instrumento, poder llevar la alabanza y la adoracion
primeramente a Dios y después al pueblo de Dios por medio del don que Dios me ha dado. Poder ser de influencia para
otros que tienen el deseo de aprender, no solo en la musica si no también a tener una relacién con Dios primeramente*.
Clases: Guitarra Acustica l, 11 y 111

Gustavo Samanieqgo — Teclado vy teoria de la musica

Gustavo Samaniego, nacido en Quito-Ecuador, conoci6 a Cristo cuando tenia 9 afios. A
los 18 afios inici6 sus estudios en musica y teologia y a los 20 afios comenzé su ministerio
como musico y director de alabanza en su iglesia. Se identifica con la busqueda de la
excelencia en cada area de ministerio. Ama la ensefianza y el entrenamiento a otros
lideres y musicos. Se desempefia como pastor de adoracion en la Iglesia Encuentro
Cumbaya por mas de 10 afios y actualmente dirige la Escuela de Musica y Artes fundada
en el 2009 en su ciudad. Ha participado como maestro y musico en congresos con
Musicos Para Misiones en Honduras y Ecuador. Esta casado con Verénica quién en su
apoyo en el ministerio y tienen 2 hijos, Sebastian y Valentina.
www.adoracioncumbaya.est.tl

www.musicayartes.es.tl

Clases: de Teclado Intermedio y Avanzado:

Conoceremos las funciones de un teclado en el grupo de alabanza y como realizar cosas
simples que hagan grandiosa la alabanza a Dios.

Clases: de Teoria de la MUsica.-

Aprenderemos al valor, uso y aplicacién de la teoria en nuestro grupo de alabanza y cémo
obtener un resultado de excelencia en tu vida como musico.

Jamie Wigginton —VVoz y armonia

Nacido e una familia musical. Con mas de una década en el entrenamiento vocal, dos
titulos de la Universidad de Belmont y una vida entera de experiencia en los escenarios,
Jamie es conocido en todo los Estados Unidos como entrenador vocal y pedagogo de la
voz. Al mismo tiempo que trabaja con cantantes en su estudio en Music Row, Jamie
produce y asesora a grandes productores y ha servido como Ministro de Musica por 11
afios. www.voicecoach4u.com

Clases:

Composicién y Adoraciéon Espontanea: En la Biblia Dios dice que El quiere ser
adorado. Una de estas formas es con canticos espontaneos. Jamie ensefiara a los
participantes formas simples de tomar palabras de tu corazén y cantarlas en alabanza al
Sefior. Armonia Vocal: Descubre lo divertido que es el cantar armonias! Aprende como
escuchar las voces de cualquier cancion!

Direccion de Cultos: Estudiaremos sobre la direccion de cultos e ideas practicas de
cémo

planificarlos de manera creativa y como dirigir la alabanza y la adoracién en la Iglesia.




Jessica French — Cuidado de la Voz vy Tenica

Nacida en Michigan, Jessica Lynn French ha estado ensefiando voz desde el 2005 y actualmente es miembro de a Opera
de Nashville. Después de participar en The National Tour of Joseph and
the Amazing Technicolor Dreamcoat protagonizado por Donnie Osmond,
la St. French comenz6 su entrenamiento vocal formal en The Interlochen
Arts Academy y logro conseguir su Bachiller en Interpretacién Vocal de el
Conservatorio de Boston. Actualmente ella es una candidata al Master en
Musica en Pedagogia Vocal e Interpretacion en la Universidad Belmont.
Se especializa en técnicas de musica clasica y teatral pero tiene
estudiantes de todos los géneros. Siendo maestra actualmente en el
Instituto Allegro la St. French desea ensefiarles a sus estudiantes como
alcanzar nuevos niveles de entendimiento de sus propias voces para que
estén a gusto con su artesania y para enfocarse en adorar al Sefior sin
distraccion.

Clases: Anatomiay Salud Vocal ( Anatomia de cuerdas vocales, salud
corporal completay como la voz es afectada, como lidiar con alergias, lesion o enfermedad) . Tecnica Vocal Solista ( Canto
fundamental, tecnicas fundamentales, problemas comunes y como solucionarlos)

JJ Plasencio — Bajo
[ =g ¥ 1

JJ es un pastor de adoracion y el director de la Iglesia Gateway en Austin, Texas “donde no hay
personas perfectas” y si hay “una atmdsfera de venga como tu eres”. En Austin, JJ el también
ensefia el bajo y adoracion contemperaria en la Universidad de Concordia. El esta casado y tiene
dos hijos. JJ tiene una carrera bien largo con la musica de cristiana contemperaria incluyendo en
la Gospel Music Association's, premios Dove, un premio Emmy y dos nhominaciones de los
premios Grammys pero el se considera como una musico de jazz. Su pasién por este tipo de
musica lo llevo a Dallas a estudiar en la universidad de Brookhaven, pero después de estar ahi un
tiempo le pidieron que se uniera a “Sixpence None the Richer”, una banda que esta en Austin y
después el grupo de “Plumb”. Un tour de Jars of Clay es también parte de su experienciay
eventualmente JJ se hizo un musico de estudio en Nashville donde su invaluable talento se pudo
perfeccionar. Sus toursy grabaciones por tantos afios le han dado un gran perspectivo en la
adoracion cristiana y su llamado en este momento lo mantiene fresco! www.j2music.com

Clases: Bajo nivel bésico | y I, Bajo nivel Intermedio | y Il y Bajo nivel avanzado 1 y Il

J.R. Hilton

J.R. Hilton fue criado cantando de gira con su familia y ayudando con la direccion de Alabanza
y Adoracion desde su adolescencia. En 1985, J.R. comenzd a trabajar construyendo y
disefiando casas. En 1989 comenzé los estudios de su licenciatura en Bellas Artes en MTSU,
graduandose en 1992. Todavia trabaja junto a su familia en Nashville, TN, disefiando hogares
por encargo. Actualmente, J.R. es miembro de Operacién Latinoamérica (construccion de
iglesias) y del Festival

Sozo (disefio de escenarios y facilitador de artes visuales) en Baja, Hungria.

Clases:

El Corazoén del Artista (Parte 1) —En esta primera sesion, el foco sera la

historia de las artes visuales en la Biblia — su importancia en el ministerio a Dios y a los
demas. Empezaremos a delinear el Ilamado del Artista conforme al relato Biblico, preparando
asi el camino para la siguiente sesion.

El Corazon del Artista (Parte 11) — Reclamando las Artes Esta segunda sesion retomara desde el enfoque histérico
de la ultima sesion y secentrara en el llamado que tiene el artista a vivir un estilo de vida de adorador al mismo tiempo que
usa sus dones y talentos artisticos. Conversaremos sobre oportunidades de ministerio en la Iglesia, en las misionesy en la
vida diaria.

Laboratorio de Artes Visuales | y 11 Tendremos ejercicios tratando de comunicar a través de lo visual



http://www.j2music.com/

Marina Pérez — VVoz técnica

Marina Pérez es una graduada de la Universidad de Pan American donde ella
estudio técnicas clasicas y corales debajo la direccidn de Ruth Crews y el Doctor
Christopher Munn. Ella en estos momentos esté estudiando voz comercial y a
estado bajo la direccién de James Wigginton por dos afios. Marina paso siete
afios como directora de coro para el grupo de coro de la segundariay la
preparatoria. Ella también ha trabajado dentro de la comunidad como directora
para el Baptist Temple, c-5y el Conservatorio de Danza en McAllen.

Clases: Técnicas Vocales- expandiendo su rango vocal, explorando
diferentes partes de su voz, respirando y relajando de su voz.

Mvyrna Enamorado — Media Shout (Multimedia)

Dedicada al servicio a las iglesias hispanas y apasionada por Latino América. Myrna
nacioé en un hogar cristiano en Houston, TX. Se mudo a Nashville, TN en el 2005 y se
gradu6 de Middle Tennessee State University con un titulo en Administracion de
Empresas en el 2006. Se uni6 al grupo de MediaComplete como la Coordinadora del
Mercado Latino en 2008. Tiene gran entusiasmo en ver a mas iglesias hispanas usar los
medios tecnolégicos para comunicar el poderoso mensaje del amor de Dios al mundo.

Clase: MediaShout: Uniendo las piezas

El ministerio de multimedia se ha convertido en un rol clave en las iglesias porque
ahora utilizamos artes visuales que facilitan una dimensién 6 conexién mas profunda
entre el mensaje y el adorador. Este seminario analizara el poder que reside en el
programa de presentacion, MediaShout. Los alumnos aprenderan normas basicas e
ideas para agregar multimedia- iméagenes, videos, y sonido — en una presentacion de
multimedia, no importando si utilizan PowerPoint u otro programa. El seminario
incluye dos conceptos: la ensefianza y tiempo para responder preguntas.

Rachael Vasquez — Violin, teclado v teoria de la musica

Naci6 en los estados Unidos pero paso su juventud como hija de misioneros en Costa Rico
y Paraguay. En el afio 2000 se gradué del Greenville College en educacién en espafiol y
tiene una especialidad en musica. Su experiencia musical ha sido variada, de Piano
clasico. violin y canto coral hasta canto contemporaneo en alabanza y adoracion.

Ha dado clases privadas y grupales tanto a nifios como adultos. Esta casada con Ramiro
Vasquez desde el 2001 y asiste a la Iglesia EI Shaddai en Nashville, Tennessee donde esta
involucrada en el equipo de adoracion.

Clases: Teclado Basico (Nivel Basico): Este curso es para principiantes con poca o
ninguna experiencia en el teclado. Es una introduccién al instrumento, los nombres de las
teclas, las escalas, y los acordes basicos. Se aprendera a tocar coros faciles con fluidez.
Violin




Roger Brunlinger - Audio

Roger Brunlinger es un gran ingeniero y disefiador de sonido. Originado de California,
Roger ha estudiado disefio acustico para poder desenvolver el sonido que se usa para
respaldar en los auditorios. Mucho de lo que él sabe fue aprendiendo por las experiencias
cuando trabajaba con grandes musicos al pasar de los afios. Roger ha estado mezclando
sonido para la adoracion alrededor de treinta afios. Roger en este tiempo esta tocando el
piano y ensefia los principios de la ingenieria de sonido en la iglesia Grace Baptist
Church en Mount Juliet, TN.

Clases: Sonido en vivo (parte I, paste Il y parte 111) Esta clase es para ayudar a los estudiantes entender las bases
de mezclar los grupos musicales y los predicadores en vivo. Esta clase va incluir dindmicas de entrenamiento.

Sonido bésico (Partea I, Parte 11, y Parte 11) Esta clase es para aquellos que estén interesados en empezar la
produccién de sonido. Aprender las bases de como usar una mezcladora de sonido, como poner los micr6fonosy los
hébitos necesarios una persona que hace el sonido. Mezclando la bateria Esta clase ayudara a los estudiantes a
empezar a entender como un sonido que esta respaldando puede ayudar a un grupo musical escucharse bien teniendo un
gran balance en la baterfa.

Steve Krenz - Guitarra Eléctrica

Steve Krenz es un guitarrista profesional y conferencista para
ministerios de alabanza y adoracién, vive en Nashville, TN. Ha
trabajado con los mas importantes lideres de alabanza de nuestros
dias, incluyendo a Israel Houghton, Don Moen, Ron Kenoly, Lincoln
Brewster, Lionel Peterson, Gary Oliver, Jonathan Pierce y los Katinas.
Steve ha tocado con Darlene Zschech y el equipo Hillsong muchas
eces en los Estados Unidos y en Australia. También ha dado talleres
en las conferencias de adoracién en Hillsong. Vive con su hermosa
lesposa Paulette y sus tres hijos en Spring Hill, TN donde ensefia

Brentwood.
Clases: Introduccion a la Guitarra Eléctrica, Guitarra Eléctrica
Intermedia, Guitarra Eléctrica Avanzada

Wayne Hilton — Director de Musico a Musico

Wayne ha servido en muchos roles incluyendo: Administrador, cantante,
compositor, ejecutante, ejecutivo de grabaciones y lider de alabanza en los
tltimos 30 afos. Ha recibido dos premios “Dove” de la Asociaciéon de Musica
Gospel como productor. Es presidente de “The Hilton Company” una firma de
contratista de disefio y construccidn. Es director de MUsico a Mdusico.

Otros Clases:

1. Seccién Ritmica: Estudiaremos sobre la importancia del trabajo coordinado entre Bateria, bajo, guitarray teclado en un
grupo de alabanza y adoracién.

2. Ensayo de Grupos Musicales: Con la banda de Musico a Musico: Musico a Musico recibird una cancién que nunca han
tocado antes y demostraran como tener un ensayo

2010 Musico a Musico miembros del Ensemble

Cindy Benitez, Nelly Pérez, Francisco Giovanni Pérez, Esdras Santiago, Dirk Weibezahn, Luis
Mendoza, Angela Mendoza, Tiffany Leiva, Nancy Hawthorne, Martha Espinoza, Dimas Espinoza,
Omar Lagudali, Ginette Hermoso, Ester Santos do Nascimento, Alma Lopez
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TEOLOGIA DE LA ADORACION

Francis Castaneda
francis@institutoallegro.org
www.adoracionyartes.com

Adorar. (Del lat. Adorare). tr. Reverenciar con sumo honor o respeto a un ser,
considerandolo como cosa divina. 2. Reverenciar y honrar a Dios con el culto religioso que
le es debido.

3. Amar con extremo. 4. Gustar de algo extremadamente. 5. Tener puesta la estima o
veneracion en una persona o cosa.

En primer lugar debemos reconocer nuestra esencia misma como creacién de Dios, mira lo
que dice la palabra de Dios sobre nosotros.

Efesios 1:4-5 (BLS)

Desde antes de crear el mundo, Dios nos eligio por medio de Cristo para que
fuéramos solo de El y vivieramos sin pecado.
Dios nos am¢ tanto que decidié enviar a Jesucristo para adoptarnos como hijos
suyos, pues asi habia pensado hacerlo desde un principio

QUE ES LA ADORACION?

Exodo 20:2-5

“Yo soy el Senor tu Dios. Yo te saqué de Egipto, del pais donde eras esclavo. No tengas
otros dioses ademas de mi. No te hagas ningun idolo, ni nada que guarde semejanza con
lo que hay arriba en el cielo, ni con lo que hay abajo en la tierra, ni con lo que hay en las
aguas debajo de la tierra. No te inclines delante de ellos ni los adores. Yo, el Senor tu
Dios, soy un Dios celoso.”

La palabra usada aqui para adores en el original Hebreo es la palabra shajah, esta palabra
se usa mas de 150 veces en el Antiguo Testamento y el significado literal de ella es
postrarse, inclinarse por eso muchas veces se le traduce como postrarse otras como
adorar y reverenciar.

Mateo 2:11
Y al entrar en la casa, vieron al nifio con su madre Maria, y postrandose, lo
adoraron; y abriendo sus tesoros, le ofrecieron presentes: oro, incienso y mirra.
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La palabra usada aqui es proskuneo que en Griego significa hacer un acto de reverencia,
entre los orientales esto implicaba caer sobre las rodillas y tocar la tierra con la frente como
expresion de profunda reverencia, y una de sus acepciones significa besar la mano, es
mas un significado que tenia esta palabra era “el perro que besa la mano de su amo”.

1. La Adoracidn es rendirse, entregarse a Dios.

Romanos 12:1 (NVI)

“Por lo tanto, hermanos, tomando en cuenta la misericordia de Dios, les ruego que cada
uno de ustedes, en adoracion espiritual, ofrezca su cuerpo como sacrificio vivo, santo y
agradable a Dios.”

Mateo 16:24
“...Si alguno quiere venir en pos de mi, niéguese a si mismo, y tome su cruz, y sigame”

2. La Adoracioén es la prioridad en nuestras vidas.

Marcos 12.30
“Y amaras al Sefor tu Dios con todo tu corazén, y con toda tu alma, y con toda tu mente y
con todas tus fuerzas. Este es el principal mandamiento.”

Lucas 10:41-42

“...Jesus le contesto:

--Marta, Marta, ¢, por qué te preocupas por tantas cosas? Hay algo mas importante. Maria
lo ha elegido, y nadie se lo va a quitar.”

3. La Adoracion no se trata de recibir sino de dar

¢Que complace a Dios?
A Dios le complace que hablemos con El
1 Pedro 3:12

Porque el Sefior mira con buenos 0jos a los justos y sus oidos estan atentos a sus
oraciones, pero mira con indignacion a los que hacen el mal."

A Dios le complace que escuchemos sus palabras

Salmo 119:11 (BLS)

Yo te busco de todo corazoén vy llevo tu palabra en mi pensamiento.
Mantenme fiel a tus ensefanzas para no pecar contra ti.

A Dios le complace nuestra obediencia.

Salmo 29:2

Dad a Jehova la gloria debida a su nombre; Adorad a Jehova en la hermosura de la
santidad.

&
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A Dios le complace la gratitud

Salmo 69:30 -31

Con canticos alabaré el nombre de Dios; con accidon de gracias lo exaltaré. Esa ofrenda
agradara mas al Sefior que la de un toro o un novillo con sus cuernos y pezunas.

¢, COMO ADORAR A DIOS?

Juan 4:19-26 (RV)
Adorar al Padre.

Hebreos 7:22-29 (BLS)

“...Jesus nos asegura que ahora tenemos con Dios un pacto mejor. Antes tuvimos muchos
sacerdotes, porque ninguno de ellos podia vivir para siempre. Pero como Jesus no morira
jamas, no necesita pasarle a ningun otro su oficio de sacerdote. Jesus puede salvar para
siempre a los que quieren ser amigos de Dios por medio de él, pues vive para siempre y
constantemente esta pidiendo a Dios por ellos.

Jesus es el Jefe de Sacerdotes que necesitdbamos, pues es santo, en él no hay maldad, y
nunca ha pecado. Dios lo aparto de los pecadores, lo hizo subir al cielo, y lo puso en el
lugar mas importante de todos. El no es como los otros sacerdotes, que todos los dias
tienen que matar animales para ofrecérselos a Dios y pedirle perddn por sus propios
pecados, y luego tienen que hacer lo mismo por los pecados del pueblo. Por el contrario,
cuando Jesus murié por nuestros pecados, ofrecié su vida una sola vez y para siempre. A
los sacerdotes puestos por la ley de Moisés les resulta dificil obedecer a Dios en todo. Pero
después de darnos su ley, Dios jurd que nos daria como Jefe de Sacerdotes a su Hijo, a
quien él hizo perfecto para siempre.”

Jesucristo dijo “Yo soy el camino la verdad y la vida, nadie viene al Padre sino es por mi”
En Espiritu

Efesios 2:1 (RV)
“Y él os dio vida a vosotros, cuando estabais muertos en vuestros delitos y pecados, “

Efesios 5:18 (BLS)
“‘No se emborrachen, pues perderan el control de sus actos. Mas bien, permitan que el
Espiritu Santo los llene y los controle.”

Filipense 3:3 (BLS)
“Los verdaderos circuncidados somos nosotros, los que guiados por el Espiritu adoramos a
Dios y estamos orgullosos de pertenecer a Jesucristo”.

En verdad.

Jesus le dice a la mujer Samaritana que ella y su pueblo adoraban lo que no
conocian (v22) por tanto su adoracion no era conforme a la verdad. Solo en la revelacién
total de Dios en su palabra es posible tener una adoracion verdadera, nosotros tenemos el
privilegio de tener la verdad revelada no solo de la ley y los profetas sino en Jesucristo.
Nuestra adoracion y nuestros cultos deben estar enmarcados dentro de la palabra de Dios,
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de sus ensefanzas, no puede estar vaciados de contenido o solo enfatizar cierto aspecto
de la verdad.

En verdad habla también de sinceridad, Dios no puede ser engaiado por apariencia
de piedad, el ve los corazones y la integridad es esencial en nuestra adoracion unida.

La Musica como Expresiéon de Adoracién a Dios
Dios es el creador por excelencia y una de sus creaciones es la musica, Dios le dejo
al hombre todos los elementos necesarios para crear musica, Tonos musicales, Ritmos,
Sonidos diversos, y con ellos el hombre ha desarrollado el lenguaje musical tal como lo
conocemos hoy. Es importante antes de hablar de la musica en el contexto del culto
cristiano definir algunos conceptos previos
La musica es amoral.

No existe la musica cristiana.

Los Instrumentos no son buenos ni malos.
Salmo 150

Los Estilos musicales no son sagrados.

EL CICLO DE LA TRANSICION MUSICAL

SEPARACION
RENOVACION
INTEGRACION
CONFLICTO |
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. Como cantar a Dios?

Con alegria:
Salmos 100

Salmo de accién de gracias.

Aclamen alegres al Sefior, habitantes de toda la tierra;
adoren al Sefior con regocijo.
Preséntense ante él
con canticos de jubilo.

Reconozcan que el Sefor es Dios;
él nos hizo, y somos suyos.

Somos su pueblo, ovejas de su prado.
Entren por sus puertas con accion de gracias;
vengan a sus atrios con himnos de alabanza;
denle gracias, alaben su nombre.

Porque el Senor es bueno y su gran amor es eterno;
su fidelidad permanece para siempre.

Con entendimiento:

1 Corintios 14:15
“¢, Qué debo hacer entonces? Pues orar con el espiritu, pero también con el entendimiento;
cantar con el espiritu, pero también con el entendimiento. “

Aleluya - Transliteracion de la expresion liturgica heb. hallelG-yah="alabad a Jah", Alabad
al Sefor. Asociado con celebracion y regocijo.

EXPRESIONES FISICAS

1. Elevando nuestras manos

Salmo 134:2

jLevanten las manos para orar!
iDirijan la mirada hacia el altar,
y alaben a Dios!

1 Timoteo 2:8

“Quiero, pues, que en todas partes los hombres levanten las manos al cielo con pureza de
corazon, sin enojos ni contiendas.”

Nuestras manos son un simbolo de nuestras vidas de la santidad en que debemos venir
€n su presencia

&
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Salmo 24:3-4

¢ Quién puede subir al monte del Sefior?
¢, Quién puede estar en su lugar santo?
Solo el de manos limpias y corazén puro,
el que no adora idolos vanos

ni jura por dioses falsos

2. Dando palmas

Salmo 47:1
“Aplaudan, pueblos todos; aclamen a Dios con gritos de alegria”

Salmo 98:4
Cantad alegres a Jehova, toda la tierra; Levantad la voz, y aplaudid, y cantad salmos.

3. Arrodillandonos, postrandonos

Salmo 95:6
Vengan, postrémonos reverentes, doblemos la rodilla ante el Sefior nuestro Hacedor

4. Danzando.
Salmo 149:3
Alaben su nombre con danza; Con pandero y arpa a él canten.
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DICCIONARIO DE ADORACION

Francis Castafieda
francis@institutoallegro.org

El comprender estas palabras y como se asocian con nuestras experiencias de adoracion,
nos ayudara a enriquecer nuestros cultos y nuestra adoracion personal. Este diccionario
de palabras asociadas a la adoracion no se agota con estas palabras pero es un buen
punto de partida.

ASOMBRO: Capacidad de recordar que Dios esta presente en medio de nosotros cada
vez que nos reunimos. “Porque donde dos o tres se reunen en mi nombre, alli estoy yo en
medio de ellos.” Mateo 18:20 La rutina y las preocupaciones son las causas principales de
nuestra perdida de asombro frente a la realidad de la presencia de Dios en cada una de
nuestras reuniones y tiempos de adoracion. Cada vez que te relnas con otros cristianos
recuerda a quien estas adorando y que esta presente.

CELEBRACION: Cada reunién que tenemos debe ser una celebracion de los grandes
hechos y obras de Dios en medio de nosotros. Conforme recordamos lo que ha hecho por
nosotros nos regocijamos en su bondad y celebramos sus maravillas. No cantamos
canciones alegres para alegrarnos mas bien las cantamos para expresar el gozo que hay
en nuestros corazones.

"Grande es el Seor, y digno de toda alabanza; su grandeza es insondable. Cada
generacién celebrara tus obras y proclamara tus proezas. Se hablara del esplendor de tu
gloria y majestad, y yo meditaré en tus obras maravillosas. Se hablara del poder de tus
portentos, y yo anunciaré la grandeza de tus obras. Se proclamara la memoria de tu
inmensa bondad, y se cantara con jubilo tu victoria.” Salmo 145:3-7

CONCENTRACION. Es la capacidad de enfocar nuestra atencion y energias en adorar a
Dios durante los cultos. Hay tantas cosas que llaman nuestra atencion que podemos caer
en el riesgo de estar fisicamente en el culto pero mentalmente fuera de el, debemos
decidir enfocarnos en aquello para lo cual hemos venido, adorar a Dios. Muchas cosas
pueden distraernos, trabajos pendientes, problemas en casa, etc. También podemos ser
distraidos por el culto mismo, cuando nos preocupamos mas por lo que hacen los demas,
aun por la musica o lo que sucede en el escenario. Aprendamos a concentrarnos en
adorar a Dios, apaguemos los celulares y dejemos nuestras preocupaciones delante del
trono de Dios.

CONFESION. Al venir delante de la presencia de Dios en Adoracion congregacional
somos confrontados con el caracter y atributos de Dios, entre ellos destaca su Santidad.
Frente a la pureza y perfeccion de Dios sélo nos queda reconocer nuestro pecado,
arrepentirnos y confesar nuestros pecados, la confesién en el contexto del culto se vuelve
esencial cada vez que nos reunimos. Salmo 33:1

CONVERSACION: La adoracion a Dios no es un mondlogo, es un dialogo que se lleva a

cabo en varias direcciones:
L 4 I
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* De nosotros a Dios. Expresamos nuestra adoracion a Dios en accién de gracias,
alabanza y adoracion.

* De Dios a nosotros. Dios habla a nuestros corazones en la palabra y por el testimonio
del Espiritu Santo.

* Entre nosotros.

“La palabra de Cristo more en abundancia en vosotros, ensefidndoos y exhortandoos
unos a otros en toda sabiduria, cantando con gracia en vuestros corazones al Sefior con
salmos e himnos y canticos espirituales.” Colosenses 3:16 Nos animamos, edificamos, y
alentamos mientras adoramos a Dios.

EXPECTATIVA. El peligro del ritualismo, la repeticion, el formalismo y la apatia siempre
se cierne sobre nuestros cultos, cuando caemos en estos peligros perdemos toda
expectativa frente a lo que Dios desea y va hacer en medio de nosotros. En nuestros
cultos Dios esta salvando, restaurando, rescatando, transformando, llamando y sanando
vidas, y todo sucede a nuestro alrededor. No perdamos la expectativa de aquello que Dios
quiere hacer en nosotros y alrededor de nosotros cada vez que nos reunimos.

GRATITUD. Cuanto se ha perdido esta caracteristica en el mundo de hoy, la ingratitud, el
olvido y la falta de aprecio por lo recibido es la constante en nuestros dias. Quien adora a
Dios sin embargo se acerca a El consiente de todo lo que le debe: la salvacién, la vida, el
ministerio, las fuerzas, los talentos, todo viene de Dios y debe ser para Dios, la adoracion
sin gratitud se centra facilmente alrededor de nosotros mismos y pierda la perspectiva
teocéntrica que siempre debe poseer.

PARTICIPACION: La adoracién a Dios no es algo para expectar simplemente, cada uno
de los que asistimos al culto debemos ser participantes activos del culto. No venimos a
ver a otros adorar, venimos a participar. Quienes dirigen los cultos debe entender su Rol
en el escenario, no estamos para ser vistos, no estamos en un Concierto, la voz principal
es la congregacion y debemos hacer todo lo posible para que participen plenamente.

RESPUESTA: Toda experiencia de adoracion requiere de nosotros una respuesta, no
podemos estar frente al Dios de la creacion y salir de la misma manera, todo encuentro
con Dios demanda una respuesta del adorador. Isaias nos muestra en el capitulo 6 de su
libro el modelo de respuesta frente a la revelacion, en este caso de un Dios tres veces
Santo, Isaias responde reconociendo su condicion de pecador y mas adelante muestra
una total disposicion a ser usado por Dios. Dios es el Dios de las iniciativas, y frente a la
revelacion de quien es El y sus obras, solo nos queda responder en adoracion.

SACRIFICIO: Esta palabra es clave para entender la verdadera adoracién. En la
antigiedad Dios demandaba un sacrificio de animales, pero luego Jesus mismo se
constituyo en el sacrificio perfecto, el tomo nuestro lugar y ahora debemos cada uno de
nosotros entregar nuestras vidas tal como Romanos 12 nos ensefa: como sacrificio vivo
santo y agradable, esa es la verdadera adoracion espiritual. Este sacrificio es una vida
rendida en adoracion a Dios las 24 horas del dia los 7 dias de la semana. Por tanto la
adoracion autentica es un estilo de vida.

MUSILO » MUSILo

Musle A AETS IN wopsti?


MaM
Stamp


[

MUSIZO A MUSICD

S—— |

Muslc ANb AETe IN wopstit

PELIGROS DEL MINISTERIO MUSICAL

Francis Castafneda

Todo ministerio en la Iglesia es vulnerable a ciertos peligros que surgen durante el
desarrollo del mismo, el ministerio de la musica por ser de caracter publico y de
alcance a toda la Iglesia esta afectado por peligros tanto externos como internos.
Veamos algunos de ellos:

[. MOTIVACIONES INCORRECTAS

Frente a un cuestionario general seguramente todos responderian que los motiva
el servir al Sefior y Adorarle, sin embargo la Biblia nos ensefia en Jer. 17:9 que
“‘Enganoso es el Corazén mas que todas las cosas, y sin remedio....”, entonces se
vuelve necesario detenernos un momento y analizar con cuidado nuestras
motivaciones para ser parte de este ministerio.

1. Competencia. Es el deseo de hacer algo para lograr un nivel superior al que
alguien mas tiene.

a. Entre miembros del mismo ministerio

b. Con otros ministerios

c. Con figuras publicas

2. Busqueda de Aprobacion. Todos necesitamos sentirnos aceptados y es
importante para desarrollar un ministerio sano, sin embargo el sentar las
bases de nuestro ministerio y nuestro servicio sobre este presupuesto puede
ser muy peligroso. La ausencia de aprobacion para alguien que tienen esta
oculta motivacién puede ser devastadora, ;Como tomas las criticas a tu
labor? ;Las rehuyes? Imaginate por un momento no tener ningun talento
musical, ese eres Tu! Tu talento es lo que puedes hacer no lo que eres,
¢, Como quieres que se te recuerde en la obra del Sefior? Salmo 51:16

3. El dinero. La ayuda econdémica se convierte muchas veces en la motivaciéon
no solo para participar de un ministerio sino también para cambiar de Iglesia o
de ministerio musical. Esto es muy peligroso. 12 de Timoteo 6:10

II. EL ORGULLO

Uno de los peligros a que estan mas expuestos quienes sirven en el ministerio de
la musica es el orgullo, pueden empezar con las mejores motivaciones pero de
pronto va surgiendo este sentimiento de suficiencia y superioridad. Prov. 16:8 y
Prov. 11:2 nos muestran el peligro del orgullo en la vida del ser humano. Veamos
algunas causas:
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1. Halagos de la congregacién

2. La Carne. 1 Juan 2:15-17 El sistema del mundo nos atrae.

3. Logros Personales
1. LA LENGUA

Santiago nos advierte en su Carta los peligros de la lengua Stg. 3:5-6 y en el
ministerio de la musica no deja de causar muchos problemas.

1. Criticas desmedidas que ignoran aun las limitaciones de los otros. Stg 3:13

2. Hablar mucho de nuestros logros. Jer. 9: 23-24

3. Murmuracion Fil. 2:14

IV. EL AISLAMIENTO

1. Del resto de la congregacion. Si bien es cierto que los miembros del ministerio
de musica teniendo muchas cosas en comun tienden a formar grupos
compactos y unidos, el separarse del resto de la congregacion puede generar
grandes problemas al ministerio.

a. No ver las necesidades reales de la Iglesia

b. Falta de una adecuada retroalimentacion

c. Ignorar los gustos musicales de los demas.

2. De otras Iglesias. Es triste ver el individualismo que tenemos en el ministerio
musical frente a Iglesias hermanas tanto de nuestra denominacién como de
otras. Veamos algunos problemas de esta actitud:

a. Duplicacion de esfuerzos.

b. Ideas falsas.

Sabemos que toda esta problematica del ministerio musical tiene que ver
directamente con el impacto espiritual de gran bendicién que el ministerio de la
musica puede tener en la obra del Sefor cuando nos rendimos cada uno al Sefior
y dejamos que el se mueva a través de nosotros.
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¢, Cual es el lugar del arte en la vida cristiana? ¢ Es el arte, especialmente
las bellas artes y la musica, simplemente una manera de traer las cosas del
mundo a través de la puerta trasera? Sabemos que la poesia puede ser usada
para alabar a Dios en los Salmos e inclusive en los himnos modernos. ¢ Pero, y
con la escultura o el drama? ;Tienen estos, lugar alguno dentro de la vida
cristiana? ;0O acaso debe el cristiano solamente fijarse en “lo religioso” vy
olvidarse del arte y la cultura?

El Seiorio de Cristo

Como cristianos evangélicos hemos tenido la tendencia de relegar el arte
hasta el margen de la vida. Pensamos que el resto de la vida humana es mas
importante. A pesar de que constantemente hablamos del Seforio de Cristo,
hemos llevado esto mismo a formar parte minima de la realidad en la cual
vivimos. Hemos mal entendido el concepto de la Sefioria de Cristo sobre la
plenitud del hombre y de la plenitud del universo y no hemos tomado las
riguezas que la Biblia da para nosotros mismos, para nuestras vidas y para
nuestra cultura.

El Sefiorio de Cristo sobre la plenitud de la vida significa que no hay
areas platénicas en el cristianismo, ni dicotomia ni jerarquia entre el cuerpo y el
alma. Dios hizo el alma y el cuerpo y la redencién es para el hombre entero.
Evangélicos han sido criticados legitimamente por preocuparse de salvar almas
y que estas vayan al cielo y de no preocuparse mucho sobre el hombre de
manera completa.

La Biblia dice cuatro cosas de manera muy clara: 1) Dios hizo al hombre
completo, 2) en Cristo el hombre completo es redimido, 3) Ahora, Cristo es el
Sefior del hombre completo y el Senor de la vida Cristiana completa y 4) en el
futuro cuando Cristo regrese el cuerpo sera levantado de entre los muertos y el
hombre completo tendra una redencion completa.

Es dentro de este parametro en el cual debemos de entender el lugar del
arte en la vida Cristiana. Por ello, consideremos de una manera mas completa
lo que significa ser un hombre completo de quien su vida completa esta debajo
del Sefiorio de Cristo.

La concepcion del hombre completo y de la sefioria de hombre sobre la
creacion, se encuentra en el principio de Las Escrituras. En Génesis 1:26-27
leemos:

Por lo tanto, desde el principio, tanto el hombre como la mujer, siendo
creados a la imagen de Dios (ambos), fueron dados el dominio (sefiorio) sobre la
totalidad de la creacién. Eran ellos quienes llevaban la imagen de Dios y
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llevando esta imagen, eran ellos quienes estaban a cargo, cuidar del jardin, el
cuidarlo y preservarlo ante el Sefior. Por supuesto, ese dominio se perdié por La
Caida histérica de tiempo y espacio, y por ello no es posible mantener ese
dominio en una manera perfecta.

Pero, cuando un hombre es cubierto con la sangre de Cristo, su
capacidad en su totalidad como hombre es vuelta a ser hecha. Su alma es
salvada, si, pero su cuerpo y su mente lo son al igual.

Como cristianos debemos de buscar a Cristo diariamente, puesto que
Cristo mostrara sus frutos a través de nosotros. La espiritualidad verdadera
significa la Sefioria de Cristo sobre el hombre en su totalidad u hombre
completo. Ha habido épocas en el pasado cuando los cristianos han entendido
esto mejor que en estas ultimas décadas. Hace unos afos cuando empeceé a
trabajar en una epistemologia cristiana y un concepto Cristiano de la cultura,
muchas personas consideraban lo que estaba haciendo era sospechoso. Ellos
pensaban, puesto que yo buscaba respuestas intelectuales, que yo no era
biblico. Esta actitud representa una real pobreza. No logra entender que si
Cristiandad es realmente verdadera, entonces involucra al hombre en su
totalidad., incluyendo su intelectualidad y su creatividad. Cristianismo no es solo
una verdad dogmatica o verdad doctrinal. Mas bien, verdad a lo que existe,
verdadera en la plenitud de la totalidad del hombre en toda la vida.

En la antigledad se temia el llegar a la orilla del mundo ya que se
pensaba que se caerian y serian devorados por dragones. Media vez
entendemos que el cristianismo es verdadero a lo que existe, verdadero al
ambiente maximo- lo infinito, Dios personal quién realmente esta alli, nuestras
mentes son liberadas. Podemos tratar de resolver cualquier pregunta y saber de
que no caeremos de la orilla del mundo. Tal actitud le dara a nuestro
cristianismo la cual pareciera no tener en el presente.

Hay otro aspecto del Sefiorio de Cristo y esta involucra la cultura en su
totalidad-incluyendo el area de la creatividad. Una vez mas el cristianismo
evangélico o biblico ha sido débil en este aspecto. Todo lo que hemos
producido ha sido un arte romantico de escuela dominical. Pareciera que no
entendemos que las artes también estan debajo de la Sefioria de Cristo.

Frecuentemente he citado a Francis Bacon quién fue uno de los primeros
cientificos modernos y quien creia en la uniformidad de causas naturales en un
sistema abierto. El, junto a otros hombres como Copernico y Galileo, creyeron
que por que el mundo habia sido creado por un Dios razonable por lo tanto ellos
podian buscar la verdad del universo por la razén. Hay mucho con lo cual
estaria en desacuerdo con Francis Bacon pero una de sus declaraciones la cual
me gusta citar es: “El hombre a través de la Caida, cayd al mismo tiempo de su
estado de inocencia al igual que de su dominio sobre la naturaleza. Ambas de
estas caidas pueden ser reparadas: la primera por religion y fe y la segunda por
las artes y la ciencias” Desearia que los cristianos de los Estados Unidos,
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Inglaterra y del mundo hubieran tenido esta vision durante estos ultimos 50
anos!

Tanto el arte como la ciencia tienen un lugar en la vida cristiana-estas no
son perimetrales. Para un cristiano, redimido por el trabajo de Cristo y viviendo
dentro de las normas de la Escritura y bajo el liderazgo del Espiritu Santo, la
Senoria de Cristo deberia incluir un interés por las artes. El cristiano deberia
usar estas artes para la gloria de Dios, no solo como materias, pero como cosas
de belleza para alabar a Dios. Una obra de arte puede ser una doxologia en si
misma. A pesar de que el concepto de la Seforia de Cristo sobre todo el mundo
incluiria las artes, muchos cristianos responderan diciendo que la Biblia dice muy
poco sobre las artes. Siendo mas especificos, algunas personas dicen que los
judios no tenian interés alguno por o que dicen los Diez Mandamientos. Pero
no podemos decir esto si leemos la Biblia cuidadosamente. Puesto que muchos
cristianos debaten estos, sus puntos de vista deben ser considerados y
contestados con cierto detalle.

No idolos

Aquellos que piensan que el arte es prohibido por las escrituras sefalan
rapidamente los diez mandamientos: “No te hagas ningun idolo que guarde
semejanza con lo que hay en el cielo, ni con lo que hay abajo en la tierra, ni con
lo que hay en las aguas debajo de la tierra. No te inclines delante de ellos ni los
adores. Yo el Sefor tu Dios, soy un Dios celoso...” (Ex.20:4-5). Acaso no esta
claro, dicen ellos, que esta prohibido hacer cualquier cosa con semejanza
alguna, no solo de Dios sino de cualquier cosa en los cielos y en la tierra?
Definitivamente esto no deja lugar alguno para las artes.

Pero antes de aceptar esta conclusion, deberiamos ver otro pasaje de la
Ley, la cudl nos ayuda entender lo que el mandamiento en Exodo realmente
significa. “ No se hagan idolos , ni levanten imagenes ni piedras sagradas. No
coloquen en su territorio piedras esculpidas ni se inclinen ante ellas. Yo soy el
Sefior.” (Lev. 26:1). Este versiculo deja en claro que las Escrituras no prohiben
la creacion del arte representativo sino mas bien la idolatria del mismo. Solo
Dios es a quien se le adora. Por lo tanto el mandamiento no esta en contra del
arte pero si en contra de la idolatria de cualquier otra cosa que no sea Dios y
especialmente de la idolatria del arte. El adorar el arte es erroneo, pero crear
arte no lo es.

El arte y el Tabernaculo

Uno de los principios importantes con respecto a la interpretacion de la
Biblia es que la Biblia no se contradice. Por eso hay que notar que de manera
simultanea en el Monte Sinai Dios dio los diez mandamientos y le ordend6 a
Moisés hacer un tabernaculo de manera en la cual involucraria casi toda forma
de arte
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representativo que el hombre hayase conocido en aquel entonces. Veamos esto
en mayor detalle.

Mientras Moisés estaba en el monte Sinai, Dios le dio instrucciones
especificas de acuerdo a la manera en la cual el tabernaculo debia ser
construido. Le ordend a Moisés reunir oro y plata de los israelitas, telas finas y
pieles de carnero tefiidas, maderas preciosas y piedras preciosas y muchas
cosas mas. Entonces Dios dijo “El tabernaculo y todo su mobiliario deberan ser
una réplica exacta de lo que yo te mostraré” (Ex. 25:9).

¢ De dbnde vinieron los patrones? De Dios. Esto es reafirmado unos
versiculos mas adelante donde Dios dice “Procura que todo esto sea una réplica
exacta de lo que se te mostré en el monte.” (Ex. 25:40). Dios mismo le mostré a
Moisés el patron del tabernaculo. En otras palabras, Dios fue el arquitecto y no
el hombre. Una y otra vez en el relato de como se debia construir el
tabernaculo, esta frase aparece” y tu deberas construirlo...” Dios le dijo a
Moisés con detalle que hacer. Estas eran o6rdenes, ordenes del mismo Dios
quien dio los Diez Mandamientos.

¢ Cuales son algunos de ellos? Hubo muchos por supuesto, pero nos
concentraremos en aquellos que conciernen al arte en el tabernaculo, el lugar de
adoracion.
Primero encontramos lo que se dice con respecto al lugar santo: “Haz do
querubines de oro labrado a martillo, para los dos extremos del propiciatorio.”
(Ex.25:18).

¢ Qué son los querubines? Son parte de un grupo de angeles. ;Qué se
esta ordenando? Simplemente esto: que se construya una obra de arte. ;Qué
tipo de arte? Arte representativo. Una representacion de angeles debia ser
puesta en el lugar santisimo, el lugar donde solo una vez al afio, el maximo
sacerdote, iria — y deberia ser hecho por el mandato de Dios mismo.Algunos
podran decir “Si, pero esto es muy especial puesto que se trata de angeles. De
cierta manera es un tema religioso. No es arte ordinario representando cosas
que existen sobre la tierra. Es verdad, pero encontramos que justo afuera del
tabernaculo candelabros han de ser puestos: “Haz un candelabro de oro puro
labrado a martillo. Su base, su tallo y sus copas, calices y flores un sola pieza
formaran. Seis de sus brazos se abriran a los costados, tres de un lado y tres
del otro. Cada uno de los seis brazos del candelabro tendra tres copas en forma
de flor de almendro, con caélices y pétalos.” (vv. 31-33) y asi continua la
descripcion. ¢Como esta decorado? No con representacion de angeles pero
con la representacion de la naturaleza, flores, célices, cosas de belleza natura. Y
estos deben estar en tabernaculo al mandato de Dios, en medio del lugar de
alabanza.

Luego en Exodo, encontramos la descripcion de las vestiduras de los
sacerdotes. “En torno al borde inferior del manto pondras granadas de purpura,
carmesi y escarlata...” (Ex.28:33). Asi que cuado el sacerdote entraba al
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tabernaculo, el tenia que llevar consigo sus vestiduras que eran una
representacion de la naturaleza, llevando consigo esa representacion ante la
presencia de Dios. Definitivamente, esto es muy opuesto a un mandato en
contra del arte. Hay algo mas que se debe mencionar. En la naturaleza las
granadas son rojas, pero éstas eran carmesi, purpura y escarlata. Purpura y
escarlata podrian ser cambios naturales, pero el carmesi no lo es. Lo que esto
implica es que hay libertad de hacer algo que sea inspirado por la naturaleza y
qgue sea diferente y aun asi sea traido ante Dios. En otras palabras, el arte no
tiene que ser “fotografico”, en el pobre sentido de fotografico. A veces es facil
leer la Biblia como un “libro santo” tratando los acontecimientos histéricos como
si fueran historias celestiales que no hubieran tenido nada que ver con la
realidad que se vivi6. Debemos entender que cuando Dios ordend que estas
obras de arte fueran hechas, algun artista debié haberlas hecho.

Hay dos lados del arte. Creativo lo es, pero también involucra detalles
técnicos de como deben ser hechas las cosas. En Exodo 37:7 se nos da un
poco de ese detalle técnico: “Para los dos extremos del propiciatorio hizo dos
querubines de oro trabajado a martillo”. EI querubin del arca no aparecié
repentinamente de la nada. Alguien tuvo que ensuciarse las manos, alguien
tuvo que resolver los detalles técnicos. Al igual que los artistas modernos, los
artistas de la antigiedad tuvieron que lidiar con lo mismo. Veremos mas de esto
al continuar hablando del templo.

El Templo

El templo, como el santuario, no fue disefiado por el hombre. Una vez
mas las Escrituras insisten en que el plan fue de Dios. David, dice el cronista, le
dio a Salomoén “el patron de todo lo que tenia a través del Espiritu” para las
distintas partes del templo (1Cron. 28:11-12). El versiculo 19 dice: “Todo esto —
dijo David — ha sido escrito por revelacion del Sefor, para darme a conocer el
disefio de las obras” .La experiencia de David con Dios no fue tan solo una
experiencia religiosa celestial. Parte de esta experiencia involucré una
revelacion con el propdsito de saber como debia ser construido el templo. David
supo como construir el templo porque Dios le dijo como construirlo. Es mas,
David dijo que Dios le hizo entender por escrito como deberia ser el templo. No
se nos es dicho de que manera escrita fue hecha pero si se nos dice que David
por inspiracion de Dios tenia tal escritura (plano) el cual le daba el patrén del
templo.

¢ Entonces, que debia tener el templo? Una de las cosas es que tenia que
estar lleno de arte. “El templo lo adorné con piedras preciosas y con oro de
Parvayin.” (2 Cron.3:6) Vean esto con cuidado: el templo estaba cubierto de
piedras preciosas para darle belleza. No habia razon pragmatica para estas
piedras. No tenian uso alguno. Dios simplemente queria belleza en el templo.
Dios esta interesado en la belleza. Imaginense los Alpes y vean las montafias
cubiertas de nieve. No hay duda alguna que Dios esta interesado en la belleza.
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Dios hizo a las personas para ser hermosas. La belleza tiene su lugar en la
alabanza a Dios.

A menudo, los jévenes comentan sobre lo feo que son los edificios de las
iglesias evangélicas. Desafortunadamente, muchas veces, estan en lo correcto.
Muy profundo en nuestros corazones fallamos en el entender que la belleza
debe ser para la honra de Dios. Pero en el templo que Salomén construyé bajo
la direccion misma de Dio, la belleza fue dada un lugar importante.

El cronista continua y nos dice Salomon “En el interior del templo recubrio
de oro las vigas, los umbrales, las paredes y las puertas, y en las paredes
esculpio queribines.” (2 Cron.3:7). Hablamos sobre el querubin en el santuario;
estos eran una obra de arte completa. Aqui hay arte repujado. Habia repujado
por doquier y también arte completo: “En el Lugar Santisimo mandoé a tallar dos
querubines, y los recubri6 de oro.” (v.10)

Luego en los versiculos 16 y 17 leemos “ademas, mando hacer unas
cadenas trenzadas y las colocd en lo alto de las columnas; hizo también cien
granadas, y las intercal6 entre las cadenas...”. Aqui hay dos columnas. Estas
no cargaban peso estructural alguno por lo cual no tenian uso estructural alguno.
Estaban alli, simplemente porque Dios dijo que debian estar alli. En la corona o
parte superior de estas columnas habia granadas unidas a cadenas. Obra de
arte sobre obra de arte. Si entendemos lo que leemos aqui, simplemente nos
deja sin aliento tal belleza.

En 2 Crénicas 4, se nos dice como Salomén hizo un altar y un “mar
fundido”, una pila, que era de 15 pies de diametro y , de acuerdo con algunos
calculos, se estima que ésta tenia la capacidad de un poco menos de 10,000
galones. “Debajo de este mar habia lo que parecian ser bueyes a su alrededor
completo por diez codos. Los bueyes fueron hechos en dos filas. La pila estaba
sobre doce bueyes. Tres veian hacia el norte, tres veian hacia el este, tres
veian hacia el sur y tres veian hacia el oeste: el mar estaba puesto sobre ellos y
“todas sus partes traseras estaban hacia adentro” (2 Cron.4:34)

He aqui, una vez mas, una forma de arte representativo puesto en el
templo. Angeles son representados por el repujado de querubin, naturaleza
inanimada es representada en la escultura de flores y granadas, y la naturaleza
animada es representada a través de los bueyes. Arte representativo de temas
no religiosos fue traido dentro del lugar central de alabanza. Hasta cierto punto
se puede decir que los bueyes tenian cierta funcién puesto que sostenian al
“‘mar”. Pero que funcion tendria lo siguiente: “El grosor de la fuente era de ocho
centimetros, y su borde, en forma de copa, se asemejaba a un capullo de
azucena.” (v.5). El mar no tenia que ser simplista pero el tener la escultura de
lirios simplemente para ser bello. En 1 Reyes 7:29 tenemos un detalle adicional.

Es el detalle de los entrepafios en las diez bases de latdon en el templo. “y
en los paneles habia figuras de leones, bueyes y querubines, mientras que en
los bordes, por encima y por debajo de los leones y los bueyes, habia guirnaldas
repujadas.” Dios nos dice “tendré leones, leones tallados, bueyes y querubines.”
No con funcidn pragmatica sino solo para belleza.
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Podriamos continuar multiplicando las referencias al arte en relacion con
el templo. Por ejemplo, 1 Reyes 6:29 dice “Sobre las paredes que rodeaban el
templo, lo mismo por dentro que por fuera, tallé figuras de querubines, palmeras
y flores abiertas.”. Esto semeja a lo que hemos visto anteriormente pero nos
trae algo diferente. Aqui hay querubines, palmeras y flores son puestos juntos.

En otras palabras, arte representativo de tanto del mundo que se ve como
del mundo que no se ve. No creo que el querubin solo sea una expresion
verbal. Los querubines tienen forma y son reales. Es mas, espero ansiosamente
poder verlos un dia. Podemos preguntarnos “;,Cémo podemos representar algo
del mundo invisible?” La respuesta es sencilla: Es facil si Dios le dicen como se
ven. El hacer un querubin tiene que ver mas con una revelacion. Ezequiel, por
ejemplo, vio querubines dos veces. (Ezq.1:4-23; 3:12-13).

Vimos como el artista tuvo que resolver algunos problemas técnicos con
el tabernaculo. Lo mismo para el arte en el templo “El rey hizo fundir en moldes
de arcilla en la llanura del Jordan, entre Sucot y Saretan.” (2 Cron.4:17). Asi
como Miguel Angel trabajé a mano el marmol de las grandes canteras italianas,
el artista hebreo trabajo el laton en un lugar geografico particular, un lugar donde
el barro era justo lo que necesitaba para hacer sus moldes. Estos artistas
hebreos no eran diferentes a los del dia de hoy; ambos viven en el mismo
mundo y tienen que tratar con las realidades técnicas de las varias formas del
arte.

Arte Secular

Hasta este punto, nos hemos enfocado en el arte que esta relacionado
con la alabanza de Dios ya bien sea con el tema de angeles o la naturaleza. Ya
que este arte fue ordenado por Dios, los temas religiosos, especificamente, no
necesariamente tienen que ser para el arte. El hecho o factor que hace el arte
cristiano, no es necesariamente que este trate con temas religiosos
necesariamente.

En 1 Reyes 10 leemos un poco sobre el arte secular durante el tiempo de
Salomoén. El trono de Salomoén es descrito: “El rey hizo también un gran trono de
marfil, recubierto de oro. El trono tenia seis peldanos, un espaldar redondo,
brazos a cada lado del asiento, dos leones de pie junto a los brazos y doce
leones de pie sobre los seis peldafos, uno en cada extremo.” (1 Reyes 10:18-
20). Cada vez que leo esta descripcion me lleno de intriga. Me hubiera gustado
poder haber visto esta magnifica obra de arte. — “marfil cubierto con el oro mas
fino” y resguardado por dos leones a los costados del trono y doce leones en las
grada hacia el trono.

Algunos eruditos que se han preguntado el por que de dos leones y los
doce leones mencionados por separado, han sugerido que los dos leones a los
costados estaban vivos mientras que los doce otros leones eran esculturas.
Imaginense ser Salomon y estar sentados en el trono con dos leones rugiendo a
su costado, jque trono! Que obra de arte secular.
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El uso del arte por Jesus

Si hay alguien que aun le molesta o preocupa con respecto a la Biblia y el
arte representativo, entonces el o ella deberia considerar lo que la Biblia dice de
Moisés vy la serpiente de latdon que este alzé en el desierto. Se recordaran que
mientras los hijos de Israel deambulaban en el desierto, se quejaban con Moisés
sobre la falta de pan y agua. Dios entonces envié “por eso el Sefior mando
contra ellos serpientes venenosas, para que los mordieran, y muchos israelitas
murieron.” (Num.21:6). Asi que los israelitas vinieron a Moisés para que orara y
que Dios se llevara las serpientes. Dios respondié a la oracion de Moisés: “y el
Sefior le dijo: -hazte una serpiente, y ponla en un asta. Todos los que sean
mordidos y la miren, viviran.” (v.8). Moisés obedecio esta orden y aquellos que
veian la serpiente, vivian. Lo importante es que Jesus utilizé este incidente y
esta obra de arte para ilustrar su crucifixiéon: “Como levanté Moisés la serpiente
en el desierto, asi también tiene que ser levantado el Hijo del hombre” (Juan
3:14-15) ¢Qué uso Jesus como su ilustracion? Una obra de arte.

Pero pudiera ser que alguien dijera “Si, pero la destruyeron. Exequias la
destruy6 en 2 Reyes 18:4” Es cierto. Es mas, aun Dios se complacié con la
destruccion de la misma. Pero porqué la destruy6. ¢ Por se una obra de arte?
Por supuesto que no. Dios le ordend a Moisés hacerla. Dios destruyé la obra
de arte porque el hombre la habia convertido en un idolo. Lo que esta mal con
el arte representativo, no es la existencia del mismo sino el mal uso de este
mismo.

Traducido del libro: “Art and the Bible" de Francis Scheaffer
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HISTORIA DE LLAS ARTES VISUALES EN LA BIBLIA

Referencias escriturales para adorar como Artistas

Gen 1:1
Gen 1:26-27
Gen 28:12
Exo 20:4-5
Exo 25:9
Exo 25:18
Exo 25:40
Exo 25:31
Exo 28:11-
Exo 28:15
Exo 28:33
Exo 31:
Exo 32

Exo 35:5,22
Exo 35:10
Exo 35:35
Exo 36:1
Exo 36:8-40
Exo 37

Exo0 40

Lev 22:19
Lev 26:1
Num 21:6-8

1 Cr28:11-12,19
2 Cr3:6-17

2 Cr4:3-5
Mat 25:14-29
Juan 1:3

Juan 1:5

Rom 4:17
Rom 12:1
Ef4:12

Gal 5:16-26

I Cor 13:4

2 Cor3

Heb 7

Heb 8:5

1 Ped 1

1 Ped 1:13

I Juan 1:15-17
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VOCALIZACIONES
© James R. Wigginton

Aqui estan las tres principales escalas que usaremos. Hay muchas mas pero
estas son las mas importantes que debes saber.

Escala de 5 Notas
f
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Empieza del fondo de tu alcance. Tus labios deben permanecer juntos en un
‘hum”. Asegurate que tu quijada se sienta suelta y tu garganta relajada.
Deberias sentir un zumbido durante el ejercicio.

Continda subiendo hasta el maximo de tu alcance, pero hasta donde te sientas
comodo. Nunca trates de subir mas que eso! Esto no debe doler nunca!

Octava Mixta
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Prueba este ejercicio vibrando la lengua, los labio y en silabas “oh” como
‘mum”y “nay”. Debes entrenar tu laringe para estar relativamente en calma
durante toda la escala. Si tu laringe sigue saltando hacia arriba y hacia abajo
(siguiendo los tonos) entonces haz los sonidos de “baja laringe” como “gug gug
gug”y “bub bub bub”.

La Escala Larga
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Empieza esta escala vibrando la lengua y los labios. Continda desde tu mas
bajo hasta tu mas alto. Cuando sientas que la voz se esta acercando al tope,
doblate de tu cintura mientras vas ascendiendo luego levantate mientras
acabas la escala. Asimismo haz esta escala en silabas como “‘mum” y “nay”.
Recuerda que las diferentes silabas sirven para diferentes propésitos!



INTRODUCCION AL CANTO DE ARMONIAS
James Wigginton

Armonizar es facil! Aunque hay muchas reglas que gobiernan como debe de armonizarse
una melodia, lo Unico que realmente importa es si suena o no bien. Al usar numeros en
vez de notas, el cantar armonias se vuelve tan facil que cualquiera puede hacerlo.

Primero, debes memorizar el sonido de la escala Mayor. La escala NUNCA cambia,
tampoco los niumeros asignados a cada sonido. Cantemos juntos algunas escalas:
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Podemos cantar en cualquier tonalidad y los numeros permaneceran asignados al mismo
grado de la escala. Por lo tanto, debes memorizar como suena cada grado/numero de la
escala. Practiquemos escuchando los numeros, luego les haré algunas pruebas.

EJEMPLOS: Canta estos numeros conmigo.

1..12321 2.123454321 3. 54321 4. 12121 5. 12323
PRUEBA 1: Escribe lo que oyes:

1. 2. 3. 4. S.

1. 2. 3. 4. S.
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INTERVALOS

Un intervalo es la distancia entre dos puntos. Asi, que en musica, significa la distancia
entre dos sonidos. Cada intervalo tiene un sonido distintivo que lo hace faciimente
reconocible. Es tiempo de memorizar cada intervalo. Hacer esto te llevara un paso mas
cerca a cantar armonias!

iTruco! La linea del comienzo de este antiguo
himno nos da las tres notas del Acorde “I”
Practica encontrando el 1,3 y 5 en cada
tonalidad. Esta es la base de la armonia pop.
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Ahora que conoces cada intervalo practiquemos escribiéndolos.
PRUEBA 2:
1I 2- 3' 4' 5.
1- 2- 3- 4b 5.

Has aprendido el sonido de la escala mayor, y ahora puedes reconocer los intervalos. El
siguiente paso en aprender a escuchar a las escalas e intervalos en el mismo pasaje. En
esencia, aprenderas a tomar dictados de melodias. Pronto seras capaz de escuchar una
melodia y escribirla usando numeros!

PRACTICA: Canta estas frases conmigo.

1. 13543 2. 12353 3. 18765 4. 13531 5.15351
1. 54321 2, 12315 3. 55321 4. 178765  5.81235
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ARMONIZANDO UNA MELODIA

Ahora que estas familiarizado con las escalas y los intervalos, estas listo para crear
armonias! Las armonias tipicas seran usualmente intervalos de 3ras y 4tas. Por ejemplo,
si la melodia es la 3ra, entonces la armonia sobre ella sera la 5ta y debajo la 1ra. Por
supuesto, habran excepciones. Pero recuerda, solo escucha! Si suena mal, es porque
probablemente este mal! Empecemos.

g(o1)) Todo Lo Que Tiene Vida

8865 8865 88
| Melody~554 3 5543 55
3321 3321 33
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Ahora armoniza esta melodia por ti mismo. Coloca una armonia
arriba y otra abajo. Usa los numeros de la escala en el margen izquierdo
para ayudarte a encontrar los intervalos correctos. Ten cuidado! Esta
melodia tiene algunos puntos dificultosos! Solo intentalo y lo corregiremos
juntos.

—NWANAN=NWALUAN

Dios Ha Sido Bueno

Melody—3 1233 2 4 2344 3

S 5433 2 4 3 1
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DIRECCION DE CULTOS

Francis Castareda
francis@institutoallegro.org
www.adoracionyartes.com

PREPARACION PREVIA:

1. Tener un repertorio equilibrado de musica congregacional para la iglesia,
Esto significa que hay que analizar las canciones con varios criterios:

e Temas (asegurarse que teoldgicamente coincidan con la Iglesia,
¢los contenidos tienen profundidad o son muy superficiales?,
¢estamos ensefiando doctrina a la Iglesia? ¢hay algun versiculo
gue respalde lo que la cancion dice?)

e Rango vocal (Cual es la nota mas aguda y la mas grave, la
musica congregacional debe evitar extenderse de C a C, con un
maximo de un tono por encima y debajo como limite)

e Frecuencia de uso: Es bueno llevar un control de cuanto
cantamos una cancion, es facil repetir mucho una cancién y que
pierda efectividad.

e Ritmos (Es bueno tener una variedad, rapidos, medios, lentos)

e Estilos (Algunas Iglesias prefieren tener estilos especificos y
mantenerse en ellos, otras se mueven de un estilo a otro)

e Tonalidad. Es bueno tener listas por tonalidad para ver cuando
algunas canciones pueden unirse facilmente.

2. Procurar conocer el tema de la predicacion para reforzarlo. El culto es
una unidad, desde la primera cosa que se hace (sea orar, hablar o
cantar) hasta el mismo final. Preferentemente trabajar el culto en equipo
y con el pastor titular.

También hay que considerar si esta en algun punto especial del afio:
Semana Santa, Navidad, Culto de accion de gracias, etc.

3. Escoger una primera lista de canciones que enfaticen el tema. Poner
varias canciones que creas son apropiadas, leer las letras, escucharlas y
orar.

4. Ordenar la lista de acuerdo a un criterio especifico.
Inicio: Canciones de convocatoria, alegres, que llamen a la Iglesia a
Alabar y Adorar
Siguiente bloque: Pueden ser canciones de tiempo medio, que van
introduciéndonos al tema, pueden ser mas intimas.
Siguiente bloque: Aqui puedes poner canciones mas personales y
meditativas, preferentemente en primera persona, si es posible que
tenga relacion directa con el mensaje

&
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No hay una forma exacta para cada culto, se creativo y flexible: Hay que
procurar que las canciones estén enlazadas y nos lleven a una
respuesta a Dios.

Ejemplo:

a. En vez de tener un solo tiempo extenso de alabanza antes del
mensaje, tener la mitad antes y la otra mitad después.

b. Punto - cancion. En este método el pastor predica cada punto de su
bosquejo seguido de una cancion congregacional que refuerce ese
punto.

c. Un tiempo muy extenso de Alabanza y Adoracion antes del mensaje
y cuando este termina el culto termina también. (Muy usado)

d. Etc.

5. Definir bien quienes participaran del culto, ¢orara algun pastor?, ¢,solo el
director de alabanza?, ¢ varios dirigiran?, para estar preparados lo mejor
es tener un programa del culto con los nombre de quienes participaran y
lo que haran. (Orar, cantar, ofrendas, etc)
Ser flexible a usar varios modelos:
a. El director de alabanza lleva todo el culto
b. Un conjunto vocal dirige el culto, se reparten las canciones y
oraciones
c. El director, el conjunto y el pastor dirigen juntos el culto, cada uno
sabe su lugar y donde entrar.

DURANTE EL CULTO:

6. Empezar el culto a la hora exacta. Honramos a Dios no solo con lo que
decimos sino con nuestra conducta.

7. Quien dirige la palabra a los demas debe esforzarse por hacerlo de la
manera mas clara posible, evitando un mal lenguaje que distraiga a los
demas.

8. Definir bien las transiciones entre canciones.
Hay varias formas de moverse entre canciones
a. Simplemente une una cancion a otra.
b. Hablar introduciendo la cancién.
c. Orar como puente entre canciones.
d. Una combinacién de todas las anteriores.
En general: Habla menos canta mas.

9. No usemos frases simplemente para rellenar el tiempo, que cada cosa
tenga un sentido especifico, no es correcto pedir un “aplauso para el
Sefior” simplemente para hacer tiempo y buscar nuestras notas o
preguntarle algo a un masico.

10. Si participan varias personas, evitar las presentaciones del tipo: “Ahora
el hermano ------- va a orar por las ofrendas”, es mejor que simplemente
este listo y lo haga, evitar los vacios entre partes del culto, que todo sea
lo mas fluido posible.

&
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11.Considera el equilibrio entre repetir mucho una cancidn o cantar varias
canciones, ¢el repetir una cancion refuerza el sentido del culto? ¢los
instrumentos repiten o mismo todas las veces? ¢seria mejor moverse
rapidamente a otra cancion?

12.Desarrollemos un estilo personal de hablar, imita la conducta de lideres
gue respetes y no necesariamente su manera de hablar u orar, permite
que al dirigir tu propia personalidad sea usada por Dios y descubre
también la personalidad de tu Iglesia.

CANCIONES NUEVAS

13.Cada Iglesia tiene una velocidad diferente para aprender canciones
nuevas, toma esta capacidad de tu Iglesia en cuenta cuando introduzcas
una nueva cancion. Ten una lista de canciones que quieres ensefiar.

14. Asegurar gque la letra sea teoldégicamente correcta y cantable para la
congregacion.

15.Busca el lugar mas apropiado en el culto para ensefarla

16.Cantarla la primera vez sin mayores arreglos vocales, para que la
melodia llegue con claridad, puede ser presentada por un solista
tambieén.

17.Procura repetirla la semana siguiente, que descanse una semana Yy
luego repitela una vez mas. Luego evalla el impacto y recepcion de la
cancion por parte de la congregacion.

DESPUES DEL CULTO

18.Procura reunirte con los responsables del culto, y evalien como fue el
cuto, no podemos evaluar nuestros corazones ni los niveles de
espiritualidad (eso lo hacemos delante del Sefior) pero si podemos
evaluar que cosas se pueden mejorar: Ejemplo

Canciones que salieron mal musicalmente

Fallas en el sonido

Errores en la expresion verbal

Se dio una indicacién y algunos musicos no la siguieron

Las canciones escogidas no encajaron con el mensaje

Etc.

~ooo0op

19.Recuerda que las criticas no estan dirigidas a las personas sino a
nuestro trabajo, debemos anhelar siempre mejorar para Dios.

SOBRE TODAS LAS COSAS, UN CORAZON HUMILDE Y DISPUESTO A
SER USADO POR DIOS

&
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Guitarra para Principiantes
Objetivos:
® Empezando
® Terminos basicos
® Afinando
® Acordes
® Poniendo esto en Accion

Herramientas para empezar: Tienes una guitarra y quiere comenzar, aqui tienes algunas
herramientas para ayudarte:

O Afinador

O Unas

O Tablas de Acores
O PACIENCIAIN

Terminos:

: headstock
\tuner:
nut

neck

sound
hole

body

bridge
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Terminos:

® Nut: La barra delgada de metal en la parte superior de la guitarra entre el mango y
la cabeza.

® Trastes: Las barras consecutivas a lo largo del mango de la guitarra. Usaras esto
para determinar donde formar los acordes.

® Cuerdas: Hay seis cuerdas al aire, en la afinacion abierta estan en este orden.

— - ]\ LI

Frets

6 543 2 41
Strings

Afinando — Por Oido

® Afina tu guitarra cada vez que toques, si una de las cuerdas esta desafinada tan
solo un poco sonara terribl y sera dificil tocar.

® Empieza con la sexta cuerda al aire (E grave) una vez que este afinada puedes ir
subiendo.

® Coloca tu dedo en el quinto traste y toca la cuerda al aire. Deberan sonar
exactamente igual. Una vez que suenen igual muevete a la siguiente cuerda. El
cuadro inferiro muestra como seguir:

0
0—5——

0—4
0—35

0

m 2 oM om

3
Dd Gg Bb Ee

= L
-]
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Afinando — Usando un afinador
® Empieza con la cuerda grave E y continua sin saltar ninguna cuerda.

® Algunos afinadores se sujetan a tu guitarra o se deben conectar con un cable. Si
no conectas tu afinador con la guitarra, asegurate de afinarla en un cuarto
silencioso donde el afinador no capte otros sonidos.

® Hay mucho tipos de afinadores pero el concepto basico es tomar una cuerda y se
mostrara la misma en el afinador. Si esta baja una luz roja en el lado izquierdo se
prendera, si esta muy alta se prendera una luz roja a la derecha. Deberas seguior
graduando la afinacion hasta que la luz verde se encienda al centro . Leyendo

Tabs y Acordes

2
3 1 EADGBenut

4 1st fret

2nd fret

3rd fret

4th fret

X

22— play open strings e

"% means don't ®

play string

4 T ®
3 _ fingers to use

21 to play note 32

-
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Acordes Basicos:

Major Chords

A C D E G

% O o x - % > O 0 © 0 00

al |
-
+*
+

|
[

Minor Chords
Am Eo)m . Em Am

x © o xx < 0 0 > O <

[ ) * [ ] ¢ 9
L

Rasgeando

® Hay muchis estilos diferentes de rasgeos y tu desarrollaras tu propio estilo
conforme practiques.

® Cuando estas recién empezando, a veces tocar fuerte te ayuda a mantener un
ritmo consistente.

® Trata de tocar junto con grabaciones de canciones sencillas para que logres sentir
el tempo y el pulso.

Poniendo todo en Accion

® FEjercicio: Familiarizate con los acordes basicos escogiendo dos acordes y
saltando de uno al otro después de rasguear por cuatro tiempos.

O Sera dificil al comienzo, mientras mas practiques mas familiar sera hacerlo.
Finalmente lograras entrenar a tus dedos para hacer transiciones rapidas
facilmente entre acordes.

O Es normal para tus dedos el sentir dolor al inicio, mientras mas toques, mas
flexibles se volveran. También te saldran cayos en las yemas para que no
te lastimes.
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GUITAR 1 SYLLABUS

I. Escuchando
Los diferentes estilos
Los diferentes instrumentos
A los otros musicos
A ti mismo!

Il. Calentamiento
Prvencion del Tunel Carpiano
No solo antes de tocar guitarra
Postura / como tomar una ufia

I11. Terminologia
Anatomia de la guitarra
Terminos de ejecucion
Puntos de referencia
V. Punteo
Separatas con ejecicios de punteo
Usa un metronomo y COMIENZA LENTO!
Punteo hacia abajo y punteo hacia arriba
V. Ritmo
Ritmos basicos
Notacion Ritmica
VI. Acordes
Acordes basicos — separata
Escala de acordes diatonicos
Aprendiendo y tocando canciones
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GUITAR 2 SYLLABUS

I.Escuchando
Los diferentes estilos
Los diferentes instrumentos
A los otros musicos
A ti mismo!

1. Calentamiento
Prvencion del Tunel Carpiano
No solo antes de tocar guitarra
Postura / como tomar una ufia

I11. Repaso
La guitarra y terminologia de la ejecucion
Puntos de referencia
Acordes basicos

IV. Conceptos para practicar
Horario de practicas
Calentamiento: Ejercicios de puntero. Ver separata
Acordes, escalas., licks

V. Escalas de Acordes Diatonicas
Aplicando el entrenamiento auditivo, aprendizaje de canciones y escritura

VI. El concepto CAGED
\er separata
Escalas pentatonicas mayores y menores que cubren el traste
Acordes de septima practicos
Acordes con barra y acordes de poder

VII. Ritmo
Leyendi cifrados con notaciones ritmicas

VIII. Soleo
Escalas, modos, arpegios.
Ideas ritmicas
Actitud y control del sonido
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GUITAR 3 SYLLABUS

l. Escuchando
Los diferentes estilos
Los diferentes instrumentos
A los otros musicos
A ti mismo!

1. Calentamiento
Prevencion del Tunel Carpiano
No solo antes de tocar guitarra

I11. Repaso
La guitarra y terminologia de la ejecucion
Puntos de referencia
Acordes basicos

IV. Conceptos para practicar
Horario de practicas
Calentamiento: Ejercicios de puntero. \er separata
Acordes, escalas., licks

V. Escalas de Acordes Diatonicas
Aplicando el entrenamiento auditivo, aprendizaje de canciones y escritura

VI. El concepto CAGED
\er separata
Escalas pentatonicas mayores y menores que cubren el traste
Acordes de septima practicos
Acordes con barra y acordes de poder

VII. Ritmo
Leyendi cifrados con notaciones ritmicas

VIII. Lecturas diatonicas completas y lecturas no diatonicas
Mas alla de los acordes de septima
Escalas y acordes no diatonicos
Tonos a ser evitados

IX. Soleo
Escalas, modos, arpegios
Ideas ritmicas
construyendo licks
Notas destinos
Tonos vecinos y cromatismo
Ideas intervalicas
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Ejercicios de Punteo

Ex. la
3 3 3 3 3 3 3 3 3
= 232
1 ia] 2 42 ia]
] T T D
1 ia] 2 4 2.1
A T J = J
+—23 4—32
+—2—3 4—3—2
D 1 fa NS} 4 la] ial
T J = J
Ex. 2a
4
1 fa e 4 - 4 -2 N
T J = J = J
1 fa NS 4 - 4.2 N
T J = J T J
1 la NS ] 4 -~ | 2.1
T J T J =+ J
1 la Mo ] 4 I 42N
T J J T J
1 la Mo ) 4 I 4.2 N
T J = J T J
1 la Mo ] 4 I 42 ia]
T T+ PO R 2 |
Ex. 1b
3 3 3 3 3 3 3 3
1 ial a]
T J
1 ial a]
T J
1 ial a] 1 ial a]
T J T J
1 ial a] 1 ial a]
T J T J
1 ial a]
T J
1 ial a]
T J
3 3 3 3 3 3 3 3
9
4 a] ial
= J
4 a] ial
= J
4 a] ial 4 a] ial
= J = J
4 a] ial 4 a] ial
= J = J
4 a] ial
= J
4 a] ial
= J
Ex. 2b
11
1 ia] 2 4
T J =
1 ia] 2 4
T J =
1 ia] 2 4 1 2 4
T J = T J =
1 ia] 2 4 1 ia] 2 4
T J = T J =
1 ia] 2 4
T J =
1 ia] 2 4
T J =
13
& 4 2 o)
J = J
& 4 2 o)
J = J
& 4 2 o) & 4 2 o)
J = J J = J
- 4 a] ial - 4 a] ial
J = J J = J
- 4 a] ial
J = J
- 4 a] ial
J = J
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Picking Exercises

1 lal 2 4
1 J =¥
1 Ial 3 4
T - -
1 D 3 4
T - i
1 > o 4
T - v
1 3 4
T - °
1 lal 2 4
T - -
Ex. 4a
1 lal 2 lal
T J
1 lal 2 lal
1 J
1 A 2 lal
1 J
4 A 2 lal
1 J
1 la] 2 la]
1 T
1 la] 2 la]
4 T
Ex. 4b
lal 1 lal 2
T J
lal 1 lal 2
1 J
lal 1 lal 2
1 J
lal 1 lal 2
1 J
lal 1 lal 2
1 J
lal 1 lal 2
y J
Ex.5
4 Ve lal 4
i \Y =
4 £ 4 2 i 4 £ lal 4
4 6 =3 J o) i \Y =
2 i 4 £ fal 4 2 i
J J =¥ O =¥ J J
2 i
J J
4 Va la] 4
i O =
4 Va 4 2 I~ 4 Va la] 4
4 6 %4 J o) i O i
o3 I~ 4 “ Y 4 o3 I~
T I~ B G B T I~
o3 I~
T I~
Ex. 6
4 1 lal i
=¥ T >
[} al 3 4
J - ¥
[} 4 3
J = -
4 I~ 2
B I~

[ N
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Escala Pentatonic Mayor

(Escala Pentatonica Mayor - C Formato 1-5)
Form 2 (based on A Shape)
— h »
(5 C —f |
ATV - ‘_r_ e
) . =R
2 r< 2
T fo > ~ > < fo
I lal r< D - D r< lal
.\ > s & 7 5
B—3— - - 53 >
= 5—3—5
4 Form 4 (based on G Shape)
. -
_ f) . s~ ®
P’ A ._. ]
y AN r ] | -
[ fan) >
ANV &
J & v g *
r< Q r<
J [&] J
r< Q Q r<
J [&] [&] J
5—F 75
r< e
J 7
5—F
N 8 8 5 8
Form 1 (based on E Shape)
7 o £ o
) er PEP .
yai P
[ fan) > ] >
ANIV4 Y
J & o
—1H0—=
Q 10 10 Q
O U U O
o O O o
o 10 ! 7 7 !
o 10 4 ™ 10 o
T U U T
=< §—16 H—=8
Form 5 (based on D Shape)
10 o 2 2 o o
_ ) o ® — — - — - ®
P 4 I
”\m 1 |
A3V ®
)
—12 ©
10 2 12 10
U J T U
9 10 10 9
1015 216 16
12 16 H—12
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Form 3 (based on C Shape)

C Major Pentatonic Scale F1-F5

MUSILO A MiisICD

13 o i o Mistea v Abfps gp Avobacdp
_ N e 7 F +HF+ + F »
b’ 4
y 4
Y ®
10 14
T T
12 14 14 12
T T T T
10 14 14 10
T T= T= T
10 14 14
T T T
14 Ao 10 10 14
T J T T
Ao 10 14
~ o1 D
Form 3* (based on C Shape)
16
", >
' 4
y 4N .—'—
(fan ) > I
ANIY p~
Q) "' . ; - - - ; "'
o J @
K
ray 2 ray
\VJ J \YJ
1 2 2 1
T J J T
ray lal ray
\YJ \YJ
ray lal lal ray
\YJ \YJ
2 2 ray ray 2
J J \YJ \YJ J
2 ray 2
~ ) LY )
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Escala Pentatonica Menor

(Escala Pentatonica Menor - Formato 1 - 5)

Form 4 (based on G shape)
A -
)’ A
e s "
y A £
@ A 7 I |
o -
2 r< 2
T 2 r< D - D r< 2
I lal r< D - - D r< lal
1 lal r< - - r< lal
B 1os - - B
= 5 3—>5
Form 1 (based on E shape)
4 . .
A o F ®
P 4
e
y AN
S . ' | ——
-
o I & o -
L 4 @
5——8—>5
r< Q Q r<
J [&] [&] J
5— F—15
5— L
r< 1 1 r<
J 7 J
r< Q r<
=N T 4] T
Form 5 (based on D shape)
7 o £ o
A e = P+ F e
I ]
@ —
-
o | -
§—16 8
§—16 10—
—5 —
10 A
16 7 — 1)
= H—=8 ©
Form 3 (based on C shape)
10 o 2 i 3 o
! ... 44— — 4 — — .I'.
@ | ]
ANV
S o3
© 12 ©
L 12 2 L
U T J U
S 2 2—5
1010 2—16
15 +2—16 16
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A Minor Pentatonic Scale F1-F5 s o
Form 2 (based on A shape) o M“,'” A M"ﬂw
13 o £ B s A ] o d Wisin v Abfps gp Avopacitp
A . = F ++ F + +F FFF o
— [
! o o
e |
P2—5—2
12 14 14 12
T T T T
2—14 H—12
12—t 2
2—15 5—12 12
= 5—12—15
Form 2* (based on A shape)
16
.,
—
(G 3 . | |
Q) N .‘_ J .‘ —_— —_— pu— pu— um—
> 4 g 1 o
-
ray 2 ray
\YJ J \YJ
1 2 2 1
T J J T
—2 2—06
G 2 G
ray 2 2 ray ray
\VJ J J \YJ \YJ
=< 3 0—3
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La Escala Mayor y la Escala
de Acordes Mayor diatonica de C

Las escalas se construyen moviendo tonos enteros y medios todos que se van alejando del
centro tonal o tonalidad. La escala Mayor es como sigue: tono, tono, semitono, tono, tono, tono
y semitono- Por tanto, la escala mayor consiste de las siguientes notas: C, D, E,F, G, A,By de
vuelta al C.

Al usar las notas de la escala mayor unos puede crear una serie de acordes

conocidos como los acordes de la escala diatonica mayor. Dentro de la escala Mayor de C los
siguientes acordes gfdiatonicos son creados: Do Mayor (1), Re menos (ii), Mi menor (iii), Fa mayor (IV
Sol Mayor (V), La menor (vi) y Si disminuido (vii°). Las notas del 1er, 4to y 5to grados de la
escala siempre crean acordes mayores representados por los numeros romanos |, [V y V.

Las notas de los grados 2do, 3ro, y 6 notas de una escala mayor crean acordes menores
representados por los numeros romanos en minusculas y la septima notas crea un acorde
disminuido representado por el numero romano vii y un circulo con una linea juntoa el.

Esta informacion es muy importabte cuando se aprende a leer o escribir musica.

C Dm Em F
x O O O O OO0 _—
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El concepto CAGED

Para poder responder de manera creativa y eficiente a los simbolos de acordes uno debe
ser capaz de recordar toda la informacion previo o nueva relevantes a ese simbolo. El
concepto CAGED ofrece un sistema organizado de folderes, creados por los formatos
basicos de los acordes C. A. G, E y D, lo que nos permite introducir informacion nueva o
previa. .Aunque la forma basica de C, A, G, E y D mayor son acordes con cuerdas abiertas,
somos capaces de convertirlos en formas moviles reemplazando el puente con uno formado
por nuestro primer dedo. Si movemos una forma de E hacia arriba medio tono y ponemos
puente en el primer traste con nuestro primer dedo estariamos tocando el acorde de F.
Puesto que el acorde de E es uno de los primeros acordes que los guitarristas aprenden

su forma es rotulada como “Formato 1” Si continuamos el proceso con las otros cuatro
formatos de acordes estaremos mostrando las otras cuatro formas. Poniendo un puente en
el primer traste y poniendo el formato de D medio tono mas arriba obtenemos el Formato 5.
En este caso un acorde de D#. Moviendo la posicion de C de la misma manera creamos el
“Formato 3”. Moviendo la posicion de A medio tono hacia arrina y poniendo un puente en el
priemr raste se muestra el “Formato 2” y al hacer lo mismo con la posicion de G el “Formato
4” aparece. Aunque algunos de los acordes movibles puedan parecer extrafios o impracticos
de tocar, ellos crean folderes importantes para almacenar cualquier informacion sobre
nuevos acordes, escalas o licks. El diagrama de abajo muestra un acorde de C mayor
tocando en las cinco posiciones o Formatos a lo largo del traste completo.

Form 2 C major Form 2 C major Form 4 C Major
(based on C shape) (based on A chord) (based on G Major)
X O O X — A
T2 P11 3T, o9 ] Sr.
@
3 23 @ @
N4 @

Form 1 C major C major
(based on E Major) (based on D major)
T30 81r. 111 101r.
@
DD 2|®
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Continuacion del Concepto CAGED

El diagrama ilustra como las 5 formas del

el sistema CAGED se interconectan para
E A D G B E formar folderes que abarcan todo el traste
de la guitarra. Aunque este diagrama esta

) 6 £ 3 en la tonalidad de Do contiene los patrones
/ <« o ue aplican a todas las tonalidades. Por
(open C shape) ~ 94¢@P
® / ejemplo:
/ El orden de los formatos en el brazo hacia
3 fr_ o ~ o Form 2 el puente en cualquier tonalidad seran los
(A shape) formatos 3, formato 2, formato 4, formato 1,
formato 5 y de vuelta al formato 3.
5 fr_ (‘ ® 0 Diferentes tonalidades empezaran en
Form 4 formas distintas dependiendo de su nota
— (G shape) mas grave pero seguiran de manera normal:
7 frj ‘L/’XT Por ejemplo, de la raiz mas baja a la mas
® 7 \. ® alta en la tonalidad de Fa los acordes que
Form 1 ser formarian son: Formato 1. Formato 5.
® | <« (E shape) Formato 3. Formato 2, Formato 4 y de
® {\ '\ { regreso al Formato 1
\ L N «— Form 5 Los formatos 3 y 2 comparten la misma raiz
~ (D shape) sin embargo, el formato 3 esta formada
1 2 fr K. ® hacia la direccion de la cabeza. Mientras
. que el Formato 1 se forma hacia el puente.
q I F to1sef hacia el t
=
N @ )\/ <«— Form3 -Forms 4 and 1 share the same
(moveable root however, form 4 is shaped
L. / C shape) in the direction of the headstock,
1 While form 1 is shaped towards
the bridge.
El forma to5 es la unica posicion con
una raiz en la cuerda de D. Comparte
notas con el formato 1y 3.
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C major C major 7 C dominant 7

X O 0O X OO0 X X

@ @
P @ @

o)
~

()
pry

C augmented

X -~ X
AL
@
P
Form 2 C Chords
C major
(based on A chord) C major 7 C minor 7
K — X X W —
1T 1o 31T, 3 3r. ETo [ 31T,
@ @
VICY @@ &)
C dominant 7 C half-diminished 7 C diminished 7
K — X X X X

ST o 3T, 131 | 3r. 511 21r.

o
o
o
=y
O

AN

o)
o/
N
R
)}
o

N
fary
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e ¥ Ablys o Avolaciop
C Major . C minor 7 C9
(based on G Maijor)
N X 7~/ X X X

299 Sr. 515656 | 81T. sTaT] 71
2 A
S| @
v)
X4 <
C half-diminished 7 C diminished 7
X X X N X
5| 7tr. IEINA
Q|1 3®@ v ®
Form 1 C Chords
C major
(based on E Major) C major 7 C minor 7
— X X —
STT o0 81T, 11T 81r. $TdDDd 81T
@ QIC)
@@ ®

C augmented (C7b13)
X X

b | @ 8fI‘.

/=
p

7
.
fary
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Form 5 C Chords

C major . .
(based on D major) C major 7 C minor 7
X X X X X X
3 10f1r. 3 1 Ofr. b 10fr.
A~ @B
2|® DR @
@
C dominant 7 C half-diminished 7 C diminished 7
X X X X X X
P IOfI’ P AN IOfI' > [ @ IOfI‘
@ Ololo 3@

Y A
Q| @
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INTRODUCCION AL BAJO

|. Partes del bajo

ll. Rol del bajo en un grupo:
Dar la base (el fundamento) de la musica conectar ritmo con melodia

lll. Postura y posicion de manos
A. La posicion del bajo en relacion al cuerpo — cambia de acuerdo al
estilo de musica

B. posicion de la mano derecha
1. Dedo pulgar siempre descansando sobre la pastilla/cuerda
2. Usar dedo indice y el del medio para tocar la cuerda que uno
desea hacer sonar
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3. Varia el tono del instrumento al cambiar la posicion de la mano
en relacion a las pastillas

C. Posicion de la mano izquierda
1. El dedo pulgar descansa detras del brazo en todo tiempo
2. Los dedos se mueven y descansan perpendicular a la cuerda
3. El codo debe estar mas cercano al cuerpo
4. Es importante tocar con las puntitas de los dedos para un tono
limpio

IV. Cuerdas y notas

» El sistema inglés de notas se traduce asi:

C=DO G =SO0L

D=RE A=LA

E =Ml B =Sl

F=FA # = sostenido, b= bemol

JerTreste Sto Traste 7mo Traste OnoTrcste 12vo Troste

| | | | |
Cuerda 1l G c#mb — AT_ rgBb —B —— C —C#0b 40— [) —D#Eb1— E T- F—F#eb—G

[ ]
Cuerda2 Dfo#eb +— F —— F—F#reb +— G —c#mo—— A —+ a#me +— B —— C —c#me+—D
° ° ° °
Cuerda3 A fageo +— B4—-C—dcgopd—D ot 1—F 4— Fdrereod— G desmt-A -

[ ]
CusrdadEL-F Lr#reol -G —Lle#m - A Lasme - B L C —Lc#moL-) —\-D#;'Eb-l— —

V. Escalas y movimiento de mano derecha

Escalade DOmayor= C-D-E-F-G-A-B-C

I
Lv)

C
F G ESCALA DO MAYOR
D

(v
m

c

m -

1 2 3 45

Escalade DO menor=C-D-Eb-F-G-Ab-Bb-C

| Ab Bb C

D| Eb Fl |6 | ESCALA DO MENOR
A cl |b |
E
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VI. Ejercicios para mejorar

» Escala cromatica (cada medio tono)

* Octavas (de DO a DO, de RE a RE, etc.)

* Quintas (ejercicio de Patitucci)

» Ejercicio para la mano derecha

* En momento de tocar con un grupo de musica, lo mejor es tocar lo que

el bombo de la bateria esta tocando para hacer un bueno fundamento
musical.

BAJO INTERMEDIO - AVANZADO

|. DIFERENTES SONIDOS DEL INSTRUMENTO
A. Electronicos:

el selector del balance de pastillas
ecualizador
selector entre pasivo/activo *

B. Posicion de mano derecha:

dedos mas cerca al puente dan sonido mas medio-agudo y una
respuesta rapida

dedos mas cerca al brazo dan sonido mas profundo pero con una
respuesta mas lenta

usa el pulgar para un sonido mas stacatto (cortante)

(ejemplo = reggae)

Il. TEORIA APLICADA

A. El acorde mayor (ejemplo: Te alabaré)

B. El acorde menor (ejemplo: Gracias)

C. La séptima mayor o menor

D. Transiciones entre acordes (ejemplo:G/E)

ll. LO ESENCIAL DE LOS ESTILOS DE MUSICA

A. Rock: corcheas seguidas

B. Blues: séptimas, movimiento

C. Reggae: tiempos y destiempos

D. Funk: estilo con dedos (fingerstyle) y pulgar (slap)

E. Jazz: walking bass (pasos continuos), movimiento continuo con
énfasis en los tiempos "1"y "3"

F. Latin
1. Cumbia
2. Merengue
3. Salsa
4. Bossa Nova
5. Samba

G. Otros
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IV. TECNICAS AVANZADAS

A. Bajo como instrumento de fundamento, percusion, y melodia
B. Slap y Pop

. Uno, dos, tres (thumb, tap, pluck)

Triplets

Hammering

Pull-offs

Tapping

Harmonics

S o

C. Acordes

Es importante que un bajista recuerde que es miembro de la banda, y que sepa
que hay momentos para llenar espacios, y momentos para respetar el espacio
de otros instrumentos. De una manera u otra, el bajista puede influenciar al
resto de la banda ritmicamente como musicalmente.
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FIGURAS Y SILENCIOS

Redonda o Silencio de Redonda
Blanca P Silencio de Blanca

f |
Negra 44_ —£&—— Silencio de Negra

Corchea Silencio de Corchea
Semicorchea - — +——— Silencio de Semicorchea
— 3 e/
il el . .
Fusa - o/ Silencio de Fusa
Las figuras con ganchillos pueden agruparse con J) Jﬁ m
rayas y proveer asi una mejor visualizacion de la -

escritura de patrones ritmicos complicados.

b 35T T

A continuacion mostraremos los valores relativos de las figuras y sus silencios, indicando
las relaciones entre ellas.

T

JNI) . TR R TE

==L G .

]
e
e
. J
¥
= J
-8
8
[
1
Le
Le
ee
Lo
e
Le
~2s
Lo
Le
Le
Lo
2e
~Le
Le
fs
Le
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Estas notas y sus silencios son la base de todo el sistema de notacidén. El Ritmo es
basicamente el proceso de dividir el tiempo, y estos simbolos nos proveen una manera
simple de representarlos. El desarrollo del sistema de notacion musical corresponde al
desarrollo del ritmo en la musica.

Golpe + Tempo = Pulso
Como vimos antes, el golpe es el pulso regular presente de manera intrinseca en todos

los ritmos. Como una unidad basica puede ser representado por la repeticion de una
figura de cualquier valor.

= e —==

Tempo es el radio de estos golpes, significando esto la cantidad de tiempo entre cada
golpe que se pulsa. Un golpe repetido en un tempo determinado crea el pulso. De manera
contraria el pulso es la combinacion de un golpe con un tempo determinado. El uso
popular ha vuelto estos términos sindbnimos, y se puede hablar del pulso de una cancién
en términos de tempo, pulso o ritmo.

El pulso permanece de manera inalterable en la mayor parte de la musica popular. Se
define el pulso como la unidad ritmica a la que se responde en la danza o al caminar. El
pulso es lo que ata a la musica con el movimiento humano. Los tempos se asignan al
pulso, y estas indicaciones se muestran en el papel con sefiales de tempo o indicaciones
de metronomo. Las marcas de Tempo son instrucciones generalmente dadas en italiano
(ejemplo: adagio, allegro) y son indicaciones que dejan un margen de interpretacién. Las

indicaciones de metronomo son relativas al valor de las figuras como J = 96, indicando

que el tempo de la negra sera de 96 pulsaciones por minuto.
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Ejercicios con Corcheas

B o e i B e A ALl N [~ O
==l e i e T S N e (Y




m’u!vl&o A MisIZo

Muslc AnNb Abts IN wokstil

xx-\.uxr\.‘;_iﬁ&ﬁr e
L '

T SNMLE
%Q?M Do
 PBelc BEAT o
T JiJ%J ﬁ@ﬁ%&lﬂiﬁ@fﬁ%

__BasS Deum ParrerN (el Note)

:J-:g; j‘JJ{—JJJjJ_JQMJ%Q
=

.

li-Harppenl BxepessE# 4

2 |
et L I I TG TD TG,
ti- Her Brerase 42 | o |
JJd _,JJ:JQZJQ 'NEREPEE ks
e —— =L s s igr :
Chi-UaT prERCISE 3
:JégJJJ%JJ zuggguglu JJé;J:JJJ J
T T T T
iUt Evercise 4 - . o
:Jé%LLLé J JagdJJd JJéiJJ JJiJJé
T T T fF T 1




&

MUSZO A MUSIZOD

4 yusic pNb AbTs IN woRstI?

Sistemas 2 al 5

Sistema 2y 4: Mano derecha en Hi-Hat
Mano Izquierdaen Tarola (Snare)

Sistema 3y 5: Mano lzquierdaen Hi-Hat
Mano derecha en Tarola (Snare)

Contar en voz alta conforme se toca.

© e —

LHJ/HH, % xﬂ:ﬁ.:ﬂ s uﬁﬁ m
RH./SD. o A— - - 0
H,F.,'a.ol.{wm o z — f‘ = r{ - -
fl & f‘ { f‘ A )
| |

@
DS ses Pl P FREE
SR === ——— —

®
o eeleeePersberebeeclers

AP Je.o:,f;;;; i‘_—_fi‘;‘,— » ::__— e - : -:

AR B AR ERREE AR BE
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Sistemas 26-3

Mano Izquierda en Tarola
Mano derecha en Platillo Ride
Pie Izquierdo en Hi-Hat

Pie derecho en Bombo

Tocar los ejercicios melodicos en el Bombo (30 y 31 en Hi-Hat)
Contar al tocar (1,2,3,4)

R.H./R.Cym, _ =1 |
L.H./5.D, [ —

5 \
R e e e e

R.FJB.D.
B0 sy

=
R.H./R.Cym.
LH./S.D. m :

RFJBDJM'MJ:E 3
TVTV T T HF TP TP T
- —_ = - = = = =

VTVD‘vgvrﬁyf-f

LFJ/HH,

)

wnom o TS .
L.H./S.D. re - =Rcrrn

R.F./B.D.
LF /H.H./Melody :r:ﬁé"—ir _JI_‘:IL —].

LH/R.Cym. o
R.H./S.D. /
.

F.
LK hialady D,?—IC—TE—F:T??'__H
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Corcheas en Ritmo de 5/4 y Cambios de Compas

Empecemos con Ritmos de 5 con combinaciones de 2y 3

L.Q::.&.Q;Q:J. Do

"EE=— 1
W. N,

1 1% 1 & 3 &t T 17
N 8 = . N S W Y
e e ey e [ e

R N S S 0 e o o -

T
]
|
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Y ahora con cambios de compases

el

sﬁll v

A B
D)
_r

I

P4

J
f r
N
f 1

o

b)) O b))

B B e | [ 3

N S e S 1 o N ;
P f

e

=2

b

Make up an example in which the meter changes every bar, or at least often,
and which uses eighth-notes as well as quarter and half-notes. As vou did in
number 46, write the pulse line first with its meter changes and only after that
is done, invent the upper line. The book is again providing you with nothing
but blank staves.
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EJERCICIOS CON RUDIMENTOS

BeADIDILE
o e o O o |

2 o e O e I S

i wa e B i e e O s B o o e
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COMPOSICION DE CANCIONES

El proposito —

El propésito de la composicion es expresar en forma musica, creencias,
pesnsmientos que constituyen la experiencia. En otras palabras, la composicion
es

un sentimiento por el cual nosotros compartimos lo que significa ser humano.

El fundamento - El proceso de escribir una cancién comienza con lo que hay
adentro de la persona que la esta creando. “De la abundancia del corazén habla
laboca...” Mat. 12:34. Tu “clima interno” (tus motivaciones, enfoque, percepcion,
et cetera) es la base o el fundamento sobre el cual se construye una cancién. Lo
gue entra por tus ojos y tus oidos inevitablemente es también lo que sale a la hora
de crear; ya sea un poema, una conversacién o una cancion. El fundamento eres
ta.

Lo Basico -

1. Las canciones deben tener un tem,a central, un pensamiento. Todas las
grandes canciones llevan un solo concepto, con la letra apoyando la
comunicacion de ese tema central.

2. La cancion debe ser memorable, cantable y valida.

a. Memorable. Si no la puedes recordar no es una buena cancion.

b. Cantable: Si la gente no la puede cantar, tendra un radio limitado. El
rango vocal debe estar dentro de una octava y una tercera

c. Validez: Tenemos la responsabilidad de componer canciones que te
gas contenidos teologicos validos.

3. Puntos a recordar

a. El Matrimonio entre la muasicay la letra.

b. La estructura formal (ABAB, AABAB, ABABB, ABABCB)

c. Las buenas canciones usualmente contienen imagenes frescas.
Pinta un cuadro con palabras.

d. Trata de escribir canciones que se relacionen con el mayor numero
de personas.
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EL CUIDADO DE LA VOZ

Carmen Castafieda
carmen@institutoallegro.org

* No abusar de la voz hablada y cantada al mismo tiempo, hablar lo menos
posible.
* Realizar un trabajo vocal diario mesurado y por poco tiempo seguido, no
debe trabajar mas de una hora seguida con el siguiente orden de ejercicios:
1. Calentamiento
2. Relajacién
3. Respiracion
4. Fonacién propiamente en el siguiente orden
= Ejercicios a boca cerrada
= vocales precedidas por "m" y "n" con sonidos individuales
= sonidos combinados (3 o 5) en registros intermedios sin forzar
los agudos o graves (extremos del registro)
Todo ejercicio de impostacion vocal debe hacerse a media voz.

* No tomar bebidas heladas y en lo posible gaseosas. (menos bebidas
alcohdlicas)

* No se debe recargar el trabajo estomacal excesivamente, evitar lo alimentos
grasos, condimentos y ajies.

» Evitar los cambios bruscos de temperatura. Si se estan en un lugar abrigado
cantando no salir bruscamente al exterior.

* Hacer descansar bien al organismo mediante un suefio reparador (8 horas
minimo) Evitar las trasnochadas.

» Evitar en lo posible las actuaciones al aire libre.

» Evitar cantar o hablar de existir una afeccion del aparato respiratorio (gripe,
laringitis, amigdalitis, etc.)

» Cuidar la dentadura especialmente los dientes anteriores pues de ellos
depende la nitidez de la articulacién.

* EI humo del cigarro, las velas y el polvillo de las tizas repercute en la voz
(cuidarse de las alergias)

» Evitar discusiones Yy tensiones antes de usar la voz.

» Laingesta de lactosa es poco recomendable ya que puede producir
regurgitacion y el efecto de la acidez puede ser terriblemente dafino para el
cantante, tampoco son recomendables los citricos, ya que astringen y
resecan y las cuerdas vocales necesitan humectacion, es por eso que el
agua debe ser el compafiero inseparable del cantante.

* Lo mas importante es llevar el canto a un nivel conversacional, lo que
significa cero esfuerzo. Porque a mayor esfuerzo menor intensidad de voz y
visceversa.

» Evitar el Stress, ya que puede ser un asesino silencioso de la voz.
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TECNICA VOCAL

Carmen Castafieda
carmen@institutoallegro.org

Podemos decir que la técnica Vocal es un conjunto de técnicas a saber:
* Respiracion
* Resonancia
* Vocalizacion
e Emision

De estas 5 las 2 mas importantes son: La respiracién y la Relajacion. Sobre
una correcta base respiratoria y una adecuada relajacion se puede llegar a
construir una buena voz.

Una rutina diaria de ejercicios que incluyan la instalacion de la Respiracion
diafragmatica y su potenciacion, ejercicios de incremento de la capacidad
pulmonar y ejercicios de control de la exhalacién haran que en un plazo de
tiempo no muy largo el cantante pueda tener algun control sobre el sonido que
emita.

EJERCICIOS DE RESPIRACION

1. DE RETENCION
Inhalar profundamente sin levantar los hombros ni el pecho, bloquear y
cronometrar

2. DE ACTIVACION DIAFRAGMATICA
Inhalar a profundidad, bloquear por un instante y exhalar sobre “sss”

3. DE EXHALACION DOSIFICADA
Inhalar a profundidad, bloquear un instante y exhalar un chorro de aire frio
en la contra palma

4. DE POTENCIACION DEL DIAFRAGMA
Utilizando la ritmica del “Happy birthday”, emitir con “F”, “CH”, “T”, “S”

5. DE POTENCIA
Utilizando una vela y una cinta métrica tratar de apagarla de golpe con un
chorro de aire compacto y de golpe. El abdomen debera saltar”

6. BOTELLA CON UN SORBETE
La botella de 500 ml. debera estar llena % de su capacidad. Soplar
sostenidamente y cronometrar.

EJERCICIOS DE RELAJACION

Podra parecer intrascendente, sin embargo es, como mencionamos antes, de

VITAL importancia ya que la tension puede echar a perder la mejor

presentacion. Es menester que el cantante aprenda a relajarse y debera tomar

en cuenta algunos consejos

1. Evitar la ingesta de bebidas exalativas como café, te, coca cola, inca kola
porque pueden alterar el ritmo cardiaco y como consecuencia el ritmo
respiratorio.
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Dormir un minimo de 8 horas. El cantante es el artista que mas debe dormir,
el cansancio y peor aun el estrés son los “archienemigos” del artista, LA
FALTA DE SUENO TARDE O TEMPRANO NOS PASARA LA FACTURA
Hacer “reconocimiento del terreno donde vamos a cantar, esto nos permitira
familiarizarnos con el entorno y nos sentiremos menos intimidados.
También debemos ejecutar una rutina diaria que nos permita desarrollar un
estado de laxitud. Esta rutina puede constar de los siguiente:

Giros con el cuello en direccién y contra direccion del reloj, permitiendo
esfuerzo que la barbilla toque el pecho y la nuca toque la espalda.

Dejar caer la cabeza hacia adelante y hacia atras

Apoyando los dedos indice y medio a un lado de la barbilla intentar mirar
por sobre el hombro atras a un lado y a otro.

Levantar los hombros como si quisieras tapar las orejas con ellos.
Contar hasta 10, soltar los hombros.

Hacer circulos con los hombros, uno a la vez hacia atras de manera
alternada.

Levantar ambos brazos en angulo obtuso, presionar los pufios por 10
segundos, aflojar.

En el borde de la cama, sentados, contraer los musculos de todo el
cuerpo incluyendo la cara, por 10 segundos. Dejar caer.

RERSONANCIA

Tiene que ver con la amplificacion de los sonidos en las cavidades de
resonancia. A decir de Brett Manning (Singing Success) muy pocos cantantes
logran desarrollar este potencial, que como don de Dios todos hemos recibido,
por falta de las mas de las veces, de conocimiento de nuestro instrumento.

Las cavidades de resonancia estan distribuidas en las Fosas Nasales, boca y
Tubo Faringeo.

EJERCICIOS DE RESONANCIA

1.

HUM

2. Los ejercicios con las consonantes m, n y i son las mas usados para lograr
despertar la resonancia y desarrollar un uso adecuado de la misma.

Algo tan facil como “cantar” una cancién con la boca cerrada pero usando
cualquiera de estas 3 consonantes, sirve igualmente para desarrollar la
capacidad de amplificar la voz.
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Sumario de Tipos de Acordes

para una explicacion de detallada, por favor ver el libro de David Winkler, CHORD SYMBOLS:
A Guide to Interpretation, disponible en www.davidwinkler.com

TIPO DE ACORDE SIMBOLO DE ACORDE NOTAS DE LA ESCALA MAYOR
(SIMBOLOS ALTERNOS)

Triada mayor (tonica)

Triada menor m

también: mi, min

Triada aug

aumentada también: +, (§5)
Triada dim

disminuida también: °
Triada sus

suspendida también: sus4
(Cuarta suspendida)

Mayor con sexta 6

Menor con sexta  m6

Mayor con maj7
séptima mayor también: ma7

b3

b3

b3

£5

b5

EJEMPLO
g
y 4
B—a——
Y] P4
A Cm
pan

A Caug
A .
—ag—
e e
Cdim
o)
A .
A Csus
A
——ao—
[Y) o
Cé6
o)
:égo:‘
o 8 |
A Cmb6
)’ A

Cmaj7

N>
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TIPO DE ACORDE SIMBOLO DE ACORDE NOTAS DE LA ESCALA MAYOR EJEMPLO
(SIMBOLOS ALTERNOS)

C7
f)
P A 1
Mayor con 7 1 3 5 b7 @ >
séptima menor ) S
(séptima dominante)
A Cm7
 ai—=
Menor con m7 1 b3 5 b7 (o
séptima menor también: mi7, min7 J ~ O
CmMaj7
9 mMaj
. y 4
Menor con mMaj7 1 b3 5 7 {oy—
séptima mayor J O
Cm7(b5
) m (*3)
Semi-disminuido ~ m7(°5) 1 b3 b5 b7 (oY 52 €
también: & o &7 J ~ O
(séptima menor, bemol cinco)
Cdim7

Séptima dim7 1 b3 b5 B7 %
disminuida también: °7 ‘

9 Cm—:aj 9
Novena mayor maj9 1 3 5 7 9 r(n\‘) :
(mayor con séptima ) ©
mayor y novena)
C9
o)
A—
Novena 9 13 5 b7 9 e—"
°) P4
Cm9
.
Menor con novena m9 1 b3 5 b7 9 ¢ —
e T O
9 CmMaj9
Menor con séptima mMaj9 1 b3 5 7 9 o m—
mayor y novena Y, g3

Cortesia de www.davidwinkler.com



TIPO DE ACORDE SIMBOLO DE ACORDE NOTAS DE LA ESCALA MAYOR EJEMPLO
(SIMBOLOS ALTERNOS)

6
C9
6 ‘
Mayor con sexta 9 1 3 5 6 9 |
y novena ) ©
6
Cm9
6 ‘
Menor con sexta  m9 1 b3 5 6 9 %
y novena
Cll
o)
A—
Oncena 11 1 3 5 b7 9 11 | — ©
(0 Onceava) o ©
Cmajo(411)
() &
. H—€
Novena mayor, majo(#l1) 1 3 5 7 9 i1l 2y
sostenido once oJ ©
Co(t11)
) #ea
y a—"ia
Novena, 9(411) 1 3 5 b7 9 411 ¢
sostenido once oJ ©
Cmll1
/-
Oncena menor mll 1 3 5 b7 9 11 (oy—>
e @ ©
Cm7(4)
S o W - G—
Séptima menor m7(4) 1 b3 411 5 b7 :@ﬁg::
con once m7(add4) ) o
m7 (add11), m7(11)
C13
A o
y i— <
Trecena 13 1 3 5 b7 9 (1) 13 A=
(o Treceava) 3) R
C13(411)
[ M) = 4
b  e—
Trecena, 13(411) 1 3 5 »7 9 411 13 r\dmv a
©

sostenido once

Cortesia de www.davidwinkler.com



TIPO DE ACORDE SIMBOLO DE ACORDE NOTAS DE LA ESCALA MAYOR EJEMPLO
(SIMBOLOS ALTERNOS)

Séptima, 7(b5) 1 3 b5 b7

G S8

P
(¢}
v

bemol cinco

C7(85)

Séptima, 7(#5) 1 3 85 b7

M
YL

sostenido cinco
(Aumentado con séptima)

c7(b9)
—
Mayor con séptima,  7(»9) 1 3 5 b7 b9 {5
bemol nueve Y, S
C7(#9)
2 s
Mayor con séptima, 7(#9) 1 35 b7 49 {ay—
sostenido nueve R4
g C7(b5b9)
—5
Mayor con séptima,  7(»5b9) 1 3 b5 b7 b9 {t5 25
bemol cinco, bemol nueve e R4
A C7(b549)
- =
Major con séptima,  7(b5 §9) 1 3 b5 b7 49 (o Wiaruia £
bemol cinco, sostenido nueve e ©
A C7(45b9)
Ab
Mayor con séptima,  7(#5 b9) 1 3 45 b7 b9 (omar
sostenido cinco, bemol nueve dJ O
A C7(8549)
A4
Mayor con séptima,  7(35 49) 1 3 85 b7 %9 (e 8
sostenido cinco, sostenido nueve dJ O
C7sus
) —

Séptima suspendida  7sus 1 4 5 b7 oy —8———
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TIPO DE ACORDE SIMBOLO DE ACORDE NOTAS DE LA ESCALA MAYOR
(SIMBOLOS ALTERNOS)

Novena suspendida 9sus 1 4 5 b7 9

Séptima suspendida, 7sus(b9) 1 4 5 b7 bo
bemol nueve

Mayor con 2 1 2 3 5
segunda also: (add9)

Menor con m2 1 2 b3 5
segunda también: m(add9)

Segunda 2(no3) 1 2 5

(no tercera)

4
Suspendida 2 1 2 4 5

con segunda 4
también: sus2

Segunda, 2(#4) 1 2 #4 5
sostenido cuatro

Omitir tres (no3) 1 5

(“cinco” también: 5

No acorde NC (nota unico o pausa)
N.C.

Cortesia de www.davidwinkler.com

EJEMPLO
CO9sus
o) r=Y
C7sus(h9)
|
PY) ©
C2
o)
P 4
A Cm2
P 4
g\




El Sistema de Numeros de Nashyville
(The Nashville Number System)

LA ESCALA MAYOR
9
y 40 o O
[ an O O ~
A3V Py O ~F
J o 4 =
grado 1 2 3 4 5 6 7 8
Do Re menor Mi menor Fa Sol La menor Si disminuido Do
_9 P [0 Q 8
Y 4\ Py € 24 <) 24 [® )
[ an WP [0 S 4 < Q [8) ©
A3V b4 <) P24 [® ) ~
J © i =
C Dm Em F G Am Bdim C
f o Q
p” A O (9 ) <)
Y 4 > (9] 24 <) 24 [®)
[ WP [9) Q [0 Q (e ©
A3V 24 <) 24 < ~F
J © 4 =
numero 1 2- 3- 4 5 6~ 7°
EJEMPLO 1:

1 4 1 5 1 4 (15) 1

C F C G C F (CG)C

G Am Bm C D Em Fdim G
f TP Q e 8 Hg :§:
p” A . (9] [Z 24 <) P- 24 [® ) P - s
7. —Q [0 € [0) ©
[ an P24 [ § ) ~7
\V A" 4
1 2- 3- 4 5 6~ 7° 1
EJEMPLO 2:
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El Sistema de Numeros de Nashville - 2

D Em Ffm G A Bm Chdim D
9 o Q +e
1l Pas TN Q) [- D24 11€) [- D24
y 4\ > 114) P24 114) <4 114)» M
[ fan N e) P24 IK ) P24 ko) el hl
ANIV4 114) P24 11 € ~F
J 1O © g
1 2- 3- 4 5 6 7° 1
EJEMPLO 3:

D Em7

Bm G

Escribe en G mayor:

57 (1 5/7)

(b7 4) 1

A7 (D A/CH)

(C G D
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Danza en la Alabanza y Adoraciéon

“Entonces las jovenes danzaran con alegria, v los jévenes junto con los ancianos.
Convertiré su duelo en gozo, y los consolaré; Transformaré su dolor en alegria.”
Jeremias 31:13

Estilos de Danza

Espontéanea: Se realiza libremente, deleitandose delante de la Presencia del Sefior.

Profética: Se transmite la Palabra de Dios al pueblo, asi como el Sefior lo desea y se les ayuda a
caminar en las sendas del Sefior.

Congregacional: Todo el pueblo se une en un solo cuerpo, en un solo espiritu, adorando y
danzando al Creador.

Coreografiada: Demanda tiempo y practica, por lo cual nos ayuda a adquirir disciplina, logrando
danzar en unanimidad.

Instrumentos utilizados

En primer lugar, nuestro cuerpo es nuestro instrumento principal, ofreciéndolo como sacrificio
vivo de alabanza al Sefior. A continuacién un desglose de los instrumentos utilizados.

Panderos:
Instrumento utilizado para alabar a Dios, expresar gozo y celebrar la Victoria y para la
destruccion de nuestros enemigos.

Hay diferentes nombres encontrados en la Biblia que se refieren al pandero, estos son:

1. Tamboril (les)

2. timbrel

3. tambour o tambor
4. tof (hebreo)

El pandero ha sido usado desde el dia de la creacion para alabar a Dios (Ezequiel 28:13). Este se
puede tocar junto con otros instrumentos para recibir la palabra profética del Sefior y para
expresar gozo (Samuel 10:5, Exodo 156:20).

"Y cada golpe de la vara justiciera que asiente Jehova sobre él, serd con panderos y con arpas; y
en batalla tumultuosa peleara contra ellos. (Isaias 30:32)
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Mantos:
Tipifica la cobertura del Espiritu Santo y proteccion de Dios. Es utilizado para limpiar los aires
y proclamar gozo y fortaleza.

"Y puse yo otra vez junto a ti y te miré y he aqui que tu tiempo era mi tiempo de amores y
extendi mi manto sobre ti y cubri tu desnudez y te di juramento y entré en pacto contigo”
(Ezequiel 16:8)

Hoop de Gloria...”tabnets” o anillos
Instrumento utilizado en la alabanza para manifestar la Gloria de Dios. Significa declaracion de
jubilo, gozo y regocijo.

Cintas/Streamers y Listones: Los listones aparte de adornar el pandero significan un pacto
personal con Dios, no se escogen los colores por bonitos o llamativos, sino que todos los colores
reunidos dan un significado (Ver combinaciones Biblicas de los colores), al tiempo que esas
viviendo con Dios en este momento, ademas de simbolizar al ser azotado, dar latigazos a nuestro
enemigo, y al ser ondeado (lazadas) dar alabanza y Gloria a nuestro Dios.

Streamers- Serpentina o cinta, pero la raiz de esta palabra es “Stream”, cuyo significado, es
arroyo, corriente, flujo, ondear, y flotar. Cuando ministramos con un streamer, estamos soltando
un flujo o una corriente de Alabanza extravagante que le trae Gloria al Rey, conforme a la
excelencia de su Grandeza.

Banderas:
Declara Victoria y establece territorio para el Sefior.

"Los hijos de Israel acamparon cada uno junto a su bandera, bajo las ensefias de las casas de sus
padres..." (NUmeros 2:2)

"Has dado a los que temen bandera que alcen por causa de la verdad” (Salmo 60:4)

"Me llevo a la casa del banquete y su bandera sobre mi fue amor”
(Cantares 2:4)

Isaias 18:3 / 49:22 [ 59:19

Lluvias: Abundancia, agua, derramamiento, y llover violentamente. La lluvia, representa las
riquezas de la bendicion de Dios, y un derramar del Espiritu Santo. (Salmo 65:9-10)

Pies:

Dios nos ha dado pies como arma poderosa contra nuestros adversarios. De acuerdo a las
Escrituras, nuestros pies tipifican la conquista (Salmo 8:6), rapidez (Salmo 18:33), estabilidad
(Salmo 40:2), buenas nuevas (Nahum 1:5), y la victoria (Romanos16:20)
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""Mas la hora viene y ahora es cuando los verdaderos adoradores adoran al Padre en espiritu
y en verdad, porque también el Padre tales adoradores busca que le adoren'" (Juan 4:23).

Definicion de la Danza:
Movimientos ritmicos del cuerpo, hechos al son de la voz o instrumentos musicales.

Origen de la Danza :

Desde la antigiiedad, las danzas han sido motivo para la celebracion de grandes victorias o la
preparacion para la conquista de alguna. En Cristo Jesus, tenemos constantes victorias y triunfos
sobre nuestras vidas, porque con Cristo somos mas que Vencedores. A través de las Escrituras,
tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento, vemos la presencia de la danza. Por ejemplo:

Antiguo Testamento - (Salmo 149:3) "Alaben Su Nombre con danza, con pandero y arpa a El
canten".

Nuevo Testamento - (Lucas 15:25) Parabola del Hijo prodigo: "Y su hijo mayor estaba en el
camino y cuando vino y llego ceca de la casa oy0 la musica y las danzas..."

Fundamentos Biblicos:

La Biblia lo sefiala claramente:
"Alabadle con pandero y danza™ (Salmo 150:4)

Proclama la Victoria:
"... cuando David volvié de matar al filisteo salieron las mujeres de todas las ciudades de Israel
cantando y danzando para recibir al Rey..." (Salmo 18:6)

Adoracion:
"Y David danzaba con toda su fuerza delante de Jehova". (2 Samuel 6:14)

Liberacion y Restauracion:
"Has cambiado mi lamento en baile". (Salmo 30:11)

Regocijo y Gozo:
"...entonces la virgen se alegrara en la danza, los jovenes y los viejos juntamente y cambiaré su
lloro en gozo y los consolaré..." (Jeremias 31:13)
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Preguntas Frecuentes:

1. ;PORQUE DEBEMOS DANZAR?
Porque la Biblia lo menciona:
e Salmo 150:4 dice: “...alabadle, con pandero y danza”
e Salmo 149:3: “alaben su nombre con danza: con pandero y arpa a el canten”.
e Eclesiastés 3:1-4: “ todo tiene su tiempo y todo lo que se quiere debajo del sol tiene su
hora. Tiempo de llorar y tiempo de reir, tiempo de endechar y tiempo de Bailar”
e 2 Samuel 6:14: Y David danzaba con toda su fuerza delante de Jehov4; y estaba David”
e Apocalipsis 19:7 “a gocémonos y alegrémonos y démosle gloria (literalmente saltar de
gozo, girar)

La danza se hace como un reflejo de nuestra gratitud, festejamos a nuestro creador y a aquel
que nos saco de las tinieblas a su luz admirable, si por partidos de fatbol, o triunfos de
personas nos alegramos y brincamos de gozo por que no hacerlo para nuestro Dios que nos
ha dado Vida.

2. ¢QUE ES LO QUE DIFERENCIA A UNA PERSONA QUE DANZA PARA DIOS Y
UNA QUE NO LO HACE?

Al observar a una tienes el deseo de acercarte al Sefior y adorarlo, mientras que la otra

puede jalar tu atencion solo por su forma de hacerlo y no para adorar, lo que se invierte en el
espiritu de la persona es lo que se expresara al danzar, si la persona tiene iniquidad en su
corazén, Dios no escuchara su oracién (adoracion) Sal. 66:18

3. ¢SE PUEDEN TOMAR PASOS DE BAILE DEL MUNDO PARA ADORAR A
DIOS?

Lo primero que debemos tener en cuenta es que tenemos a un Dios creador y que el
imitador es satanas, se puede tomar una preparacion de baile para técnicamente adorar
mejor a Dios pero siempre teniendo el discernimiento de los movimientos que se van a
hacer (sin sensualidad por ejemplo), ademas si nosotros le pedimos a Dios que nos
capacite y nos de creatividad para expresarle de una manera original y aceptable ante sus
0jos, el tiene el poder para hacer la obra.

“Fue Dios quien me eligio, por tanto danzare delante de EI” 2 Samuel 6:21
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Simbolos
SIMBOLOS SIGNIFICADO CITAS BIBLICAS
Angeles Mensajeros Apocalipsis 1:20
Rosa de Sarén La iglesia Cantares 2:10
Vara de Aarén Resurreccion NUmeros 17
Rocas y piedras Cristo y creyentes 1 Pedro 2:4-8
Rios Bendicidn-renovacion Apocalipsis 22:1
Juan 7:38
Almendras Frutos NUmeros 17:8
Galatas 5:22
Manto Oficio-honra Isaias 22:21
Campanas Dulce sonar de su voz (voz | Exodo 28:33
de Dios) Exodo 39:25-26
Granada Fruto-bendicion Hageo 2:19
Libro(la biblia) Registros inspirados 2 Reyes 22:8-13
12 perlas Puertas de la nueva Apocalipsis 21:21
Jerusalem
Liston azul Recuerdo de la ley de Dios | Numeros 15:38-39
Jarra Agua (agua viva) Marcos 14:12
Ramas La iglesia Juan 15:1-6
Armadura Proteccidn-guerra Efesios 6:11
Lampara Palabra de Dios Salmos 119:105 Pbios 6:23
Antorcha Salvacion divina Isaias 12:2 Isaias 52:10
Coraza Fe-amor-proteccion Isaias 59:17
Palmas Regocijo de redimidos Levitico 23:30-40
Mariposa Metamorfosis-cambio 1 Corintios 15:53
Caballo blanco La palabra-avivamiento Apocalipsis 19:11-21
Candelero Luz del mundo Juan 8:12
portadores Exodo 21:31
Yelmo Proteccion 1Tesalonicenses 5:8
Querubin Majestad-misericordia 2 Samuel 22:11
Arpa Adoracion-profecia 1 Cronicas 25:1
Nube Gloria-Shekinah Apocalipsis 14:14
Franja Recuerdos NUmeros 15:38-39
Aguila Santos Isaias 40:31
Fuego Reverencia de Dios Exodo 14:14-19
Espiritu Santo Hechos 2:1
Palabra de Dios Jeremias 5:14
Jeremias 23:29
Espada Guerra 2 Samuel 2:28
Arca del pacto Presencia de Dios Exodo 25:22
Escudo Fe-proteccion Efesios 6
Estrella Jesus Apocalipsis 2:28
Llave Autoridad-dominio Isaias 22:22 Apsis 1:18
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Torbellino Una manifestacion de Dios | Job 38:1
Relampago Poder Apocalipsis 4:5
Majestad e Dios Job 28:26
Arco Arma de caza y conquista | Génesis 27:3
Job 28:26
Arbol Reino de Dios Mateo 13:3
Alfay omega Dios Eterno Apocalipsis 1:8
Uvas Grupo de creyentes Isaias 65:8
Cruz Sacrificio-reconciliacion Efesios 2:16
Faja de oro Servicio sacerdotal Exodo 28:40-41
Cinturdn de la verdad
Corona Emblema de Gloria Salmos 8:5
Realeza-reinado de Dios Hebreos 2:9
Apocalipsis 19:12
Cinturdn Servicio Isaias 11:5
Taza-copa Bendicién o destino Salmos 23:5
Puerta El camino San Juan 14:6
Paloma Espiritu Santo Mateo 3:16
Colores
COLOR INTERPRETACION CITABIBLICA
Ambar Gloria de Dios Ezequiel 1:4
Ezequiel 8:2
Apocalipsis 3:18
Dorado Naturaleza divina Exodo 35:5
Amarillo Shekinah Numeros 16:42
Tornasolado Vencedor-nueva Jerusalén | Apocalipsis 21:19
Madera Raiz Isaias 11:10
Jeremias 23:5
Marron Humanidad 1 Pedro 2:13
Beige Humanidad 1 Corintios 10:13
Bronce Juicio Numeros 21:9
Cobre Juicio-prueba Proverbios 29:26
Juan 8:16
Naranja Alabanza 1 Cronicas 23:13
Plateado Redencion-arrepentimiento | Mateo 27:3-9
Azul Recordatorio de los Numeros 15:38-39
mandamientos
Jacinto Recompensa-revelacion Ezequiel 1:26
divina
Rojo Sangre-vida-expiacion Mateo 27:28
Isaias 1:18
Plrpura Realeza Juan 19:2
Jueces 8:26
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Ester 8:15
Violeta Invencible-sobrenatural
Blanco Triunfo-santidad-luz- Eclesiastés 9:8
pureza-justicia-salvacion- | Daniel 7:9
festividad Mateo 17:2
Juan 20:12
Celeste Cielo-todo lo celestial Efesios 2:6-7
Negro Pecado-muerte-hambre Lamentaciones 4:8
Lamentaciones 5:10
Gris Afeccién-luto-mal- Zacarias 6:2
humillacién-calamidad
Encendido Sacrificio-redencion Josué 2:18-21
Levitico 14:52
Carmesi Fuego consumidor Deut. 4:24
Isaias 33:14
Rosa Relaciones correctas Romanos 3:25
Bordo Bordeau-llenura del Efesios 5:18
Espiritu Santo
Verde Sanidad-frescura-vigor- Salmos 92:14
prosperidad Salmos 37:35
Morado Reinado-majestad
Posiciones de manos v de pies:
=
=5 -
b 5 ¥ % = =
' ! s ."f h SN - E=E £
;] - \ k’ L 7, ) 4
. - XA . / \ \“.;k‘-- f‘u-'f
Iil I:' ]-,I < | < . ]'1 g
I1, : J'I | v | JI
ti] i £ | :
| i ] F Y 1 |
L] 1 J'}.H‘ 5 ’1f
.ql..” ' “i-. | | i .I \[
! ki

Primera posicidn

Tercera posicion

Segunda posicion

Cuarta posicidn

i
[
|
|

i

Quinta posicion
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Resumen de la Técnica del Ballet Clasico

El ballet o danza clasica es el nombre especifico dado a una forma concreta de danza y su
técnica. Segun las épocas, los paises o las corrientes y el espectaculo coreogréfico puede incluir:
danza, mimica, y teatro (de orquesta y coral), personas y maquinaria. La técnica de esta danza
tiene una dificultad importante, ya que requiere una concentracion para dominar todo el cuerpo,
afladiendo ademas un entrenamiento en flexibilidad, coordinacién y ritmo musical. Para el
calentamiento se utiliza una zapatilla de tela (o piel) con suela partida o completa, muy blanda y
facilmente adaptable. Cuando la experiencia, la condicion fisica y la fuerza del bailarin ya lo
requieren, se comienza el entrenamiento con las puntas de ballet. El vestuario debe ser comodo
y, sobre todo, debe dejar marcado el cuerpo para poder corregir y ver los movimientos de cuerpo,
brazos y piernas. Aunque nuevas formas de baile han sido creadas, el ballet sigue siendo la base
para todos los tipos de danza.

Diferentes Métodos de Ballet

Los principales cuatro,:

« Ruso: método Vaganova, de la profesora de ballet Agrippina VVaganova (1879-

1951).
e Italiano: Enrico Cecchetti.
e Francés.

o Daneés: August Bournonville (1805-1879).
Métodos derivados:

« Inglés: Royal (Royal Academy of dance). Basado en el método VVaganova

o Estadounidense: basado en la tradicion del Ballet ruso (inicialmente Fokine y
Balanchine, a mediados del siglo XX maestros rusos de la escuela VVaganova).

e Cubana: impulsada por Alicia Alonso


http://es.wikipedia.org/wiki/Coreograf%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Danza
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%ADmica
http://es.wikipedia.org/wiki/Teatro
http://es.wikipedia.org/wiki/Flexibilidad
http://es.wikipedia.org/wiki/Coordinaci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Ruso
http://es.wikipedia.org/wiki/Agrippina_Vaganova
http://es.wikipedia.org/wiki/Italia
http://es.wikipedia.org/wiki/Enrico_Cecchetti
http://es.wikipedia.org/wiki/Francia
http://es.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A9s
http://es.wikipedia.org/wiki/August_Bournonville
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_ingl%C3%A9s
http://es.wikipedia.org/wiki/Estadounidense
http://es.wikipedia.org/wiki/Cubana
http://es.wikipedia.org/wiki/Alicia_Alonso
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INTRODUCCION AL VIOLIN

Salmos 33:1-3 "Alegraos, oh justos, en Jehovd; en los integros es hermosa la alabanza.
Aclamad a Jehova con harpa; cantadle con salterio y decacordio. Cantadle cdntico
nuevo; hacedlo bien, tocando con jubilo."

I. EL INSTRUMENTO

Clavijas de afinar

Cuerdas

“+— Cuerpo

“4—1 Huecos de resonacion

Soporte del menton |

El arco es importante porque es
lo que causa friccion para que las
cuerdas vibren.

<*+— Hay que mantener los pelos del
arco apretados (no tanto que la
madera empieza a encurvarse
hacia arriba).

También hay que frotarlo con
savia especial para los arcos
(para que esté pegajoso).

Violin - Introduccion
Musico a MUsico Peru 2005 — Rachel Vasquez
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IT. Posturay Posicién:

*El arco: hacer una burbuja imaginaria en la mano y usar pasos largos y
fluidos con el arco perpendicular a las cuerdas (presion constante/uniforme)

*El violin: poner la mano izquierda en la base de las cuerdas (dénde

empieza la parte negra) y descansar el soporte del mentén entre el mentén
y la clavicula (no el hombro)

III. Las Cuerdas:

Cuerda Abierta: SOL RE

LA MI
primer dedo (un tono entero)
LIA MI 9I A A#
A [()) segundo dedo (un tono completo)
S g F g # SOL# tercer dedo (un medio-tono)

*La intonacion (afinacion) es MUY importante, porque es muy facil tener el dedo la mitad de
un centimetro atras o adelante, y afecta el sonido. Por eso es bueno desarollar el oido y
poder cantar una escala afinada, y ajustar el dedo si suena desafinado.

*Es bueno practicar la escala cromatica que va en medio-tonos...se toca SOL, luego SOL #,
LA, LA#, SI, DO, DO#, RE, RE#, MI, FA, FA#, SOL.

*En la adoracién, el violin se puede usar para improvisar o simplemente repetir la melodia de
la cancion con un tono dulce y suave. Con practica es bueno desarollar la técnica de
"vibrato" con los dedos de la mano izquierda (ver ejemplo en clase).

Violin - Introduccion
Musico a MUsico - Rachel Vasquez
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ALGUNOS APUNTES Y CONSIDERACIONES SOBRE EL TEATRO:

El teatro es un género literario —-ya sea en prosa O en Vverso,
normalmente dialogado— pensado para ser representado; cubre todo lo
relativo a [la escritura de [la obra teatral (DRAMATURGIA), la
interpretacion, la produccidéon y los vestuarios y escenarios. El término
drama viene de la palabra griega que significa "hacer®, y por esa razén se
asocia normalmente a la idea de accidén. La mayoria de las veces se entiende
por drama una historia que narra los acontecimientos vitales de una serie
de personajes. Como el adjetivo dramatico indica, las ideas de conflicto,
tension, contraste y emocidén se asocian con drama.

Elementos de la representacion teatral

Una representacion consta sélo de dos elementos esenciales: actores y
publico. La representacion puede ser mimica (véase Mimo), O utilizar el
lenguaje verbal. Los personajes no tienen por qué ser seres humanos; los
titeres o el guifol han sido muy apreciados a lo largo de la historia, asi
como Otros recursos escénicos. Se puede realzar una representacion por
medio del vestuario, el maquillaje, escenografia, la utileria, Ila
iluminacién, la mdsica y los efectos especiales. Estos elementos se usan
para ayudar a crear una ilusion de lugares, tiempos, personajes diferentes,
o para enfatizar una cualidad especial de la representacién y diferenciarla
de la experiencia cotidiana.

Tres elementos esenciales:
1.- el texto 2.- el actor 3.- el escenario.
DE ESTOS TRES ELEMENTOS EL FUNDAMENTAL ES EL ACTOR/ACTRIZ.
SIN ESTE ““elemento’” NO HAY TEATRO.

ESCENARIO

Siempre componer en el espacio. Las formas hablan al Inconsciente, apoyan
el discurso. El actor/actriz debe estar entrenado para ocupar estética y
correctamente el espacio.

La imaginacion creadora.-

En abierta oposicion con la imaginacion fantastica, el actor se nutre
de la realidad y no de lo imposible, la iImaginaciéon creadora es la que
permite a un actor la composicidén o encarnacidn de un personaje opuesto a
su propia personalidad con verdad y conviccion.

Stanislavsky dice: “El actor tiene dos fuentes para nutrirse: SU
PROPIO MUNDO Y LO QUE LO RODEA.

Seres vivencias y una rica imaginacion creadora enriquecen y hacen
verdaderamente creativos el trabajo del actor.

Asi como la imaginacion juega un papel importante en la tarea del
actor para transformar la historia de la obra, en una escenificaciodn
artistica y real, asi también un actor debe estar seguro de usar
apropiadamente su iImaginacion. Esta debe ser cultivada y desarrollada,
atenta, activa y rica.
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Un actor debe aprender a pensar sobre cualquier tema, debe observar a
las gentes y sus conductas, tratando de entender sus mentalidades. Debe
aprender a comparar, debe aprender a sofiar y con su visioén interna crear
escenas y tomar parte en ellas. Un dramaturgo pocas veces descubre voces
del pasado o futuro de sus personajes y a menudo omite detalles de su vida
presente. EI actor debe completar la biografia de su personaje de principio
a fin, porque conociéndolo cémo personaje, donde y cémo crecid, qué influyd
en su conducta y qué es lo que espera del futuro, estara dando mas
consistencia a la vida actual del personaje y esto darada al actor una
perspectiva y sentido de tiempo al rol. Si un actor no completa todos estos
sucesos, la vida que representa no estara completa.

ElI texto es un pretexto para dar a conocer el pensamiento del @autor|:

Una buena imaginacion creadora, contribuird también a que el actor
encuentre lo que hay bajo el texto (EL SUBTEXTO: la intencionalidad oculta,
lo que subyace bajo el texto) El texto del actor no tiene vida hasta que el
mismo actor lo analice y muestre el sentido que el autor intentd darle.

La imaginacion creadora es para el actor la llave de sus emociones,
pues ayuda a ejecutar acciones naturales y espontaneas.

Los espectadores vienen al teatro a escuchar el subtexto, porque el texto
lo pueden leer en sus casas. (SI EXTENDEMOS ESTO AL TRABAJO DEL ACTOR
CRISTIANO, DEBEMOS COMPRENDER QUE LA BIBLIA YA ES LEIDA.. NOSOTROS VENIMOS A
DAR “UNA LECTURA ARTISTICA” CON NUESTRA PUESTA EN ESCENA. UNA RE-LECTURA)

Como por ejemplo una simple frase como: “Me duele la cabeza™:

- puede que la persona que lo dijo tema que sea un sintoma de una
enfermedad grave, quizas mortal.

- Puede que sea un pretexto para retirarse

- Puede ser una insinuacion a sus invitados porque es hora de irse.

- Puede ser una disculpa con la pareja en la hora del cariio.

No solo las palabras importan, sino el significado, la intencion y
pensamiento que estan detras de ellas. AQUELLO QUE EL |AUTOR ESTA
INTERESADO EN COMUNICAR.

Si un actor con la ayuda de su imaginacién encuentra interesante el
significado que yace bajo las palabras del texto, su actuacion sera también
mas iInteresante, expresiva y sugerente.

Cada palabra, cada movimiento del actor en escena, debe ser el
resultado de una bien cultivada imaginacion. Todo lo que se imagine a su
vez tiene gque ser preciso y logico.

Apuntes Prof: Ramon Nufez; alumna Enoe Carolina Coulon (2001)



Como evaluar el arte

¢Cémo deberia un cristiano aproximarse al arte a fin de evaluarlo? ¢Esta la belleza simplemente "en el ojo
del observador"? ;O hay pautas de la Biblia que brindan un marco para la evaluacién y el disfrute del arte?

Mencionaremos una declaracion de Pablo en Filipenses 4. Si bien el contexto biblico de este pasaje va
maés all& de la estética, en este pasaje (y a modo de aplicacion) se nos da, de una forma categérica, algunos
criterios necesarios para el andlisis artistico. Cada concepto que Pablo menciona en el versiculo 8 puede
ser usado como una especie de "llave" para destrabar la significacién del arte que encontramos y
apreciarlo auténticamente.

Verdad. Probablemente no sea casual que Pablo comience por la verdad. Obviamente, no toda obra de
arte contiene una afirmacién de verdad. Pero, cada vez que se hace una afirmacion de este tipo, y en la
medida que se haga, el cristiano se ve obligado a preguntar: ";Es esto realmente verdadero? ;Opera la
vida realmente de esta forma, a la luz de la revelacion de Dios?". Y los cristianos deben recordar que la
verdad implica enfrentar sinceramente los aspectos negativos asi como los positivos de la realidad. El
contenido negativo tiene su lugar, aun en un enfoque cristiano del arte. Pero la esperanza cristiana nos
permite ver estas obras desde otra perspectiva. Nos apenamos, pero no como los que no tienen ninguna
esperanza. Nuestra pena es de expectacion y triunfo finales; hay otra pena que es de pesimismo y
desesperacion total.

Honra. Una segunda clave estética tiene que ver con el concepto de honra y dignidad. Esto puede
relacionarse con la naturaleza del hombre: creado a la imagen de Dios. (...) Creado a la imagen de Dios,
tiene honra y dignidad, aun cuando reconozcamos que esta en proceso de morir, envejecer y consumirse.
(...) El evangelio da verdadera esperanza, a individuos y a la historia. (...)

Justo. La tercera clave para la comprension estética tiene que ver con la dimension moral. No todo arte
hace una afirmacion moral. (...) Pero donde si se hace una afirmacion, los cristianos deben tratarla y no
ignorarla. Haremos bien en recordar también que hay también afirmaciones morales que pueden ser
expresadas a menudo poderosamente de formas negativas. El cuadro Guernica, de Picasso, viene a la
mente. EIl protestaba por el bombardeo de los alemanes de un pueblo de ese nombre justo antes de la
Segunda Guerra Mundial. La protesta por la injusticia es un clamor por justicia. Solo el cristiano es
consciente y esta seguro de dénde puede ser hallada en Gltima instancia.

Puro. Esta cuarta clave también hace referencia a la moral, al contrastar lo que es inocente, casto y puro
de lo que es sérdido, impuro y mundano. Una aplicacién precisa del principio ayudaré a distinguir a uno
del otro. Por ejemplo, no hace falta ser un critico de teatro profesional para reconocer y apreciar el amor
fresco y puro de Romeo y Julieta, ni para distinguirlo de las andanzas eréticas de un Tom Jones. La misma
dindmica opera al comparar desnudos griegos con las laminas centrales de Playboy. Unos son elevados,
las otras, baratas. La diferencia esta en este concepto de la pureza. Permite a un cristiano mirar dos
desnudos y designar muy adecuadamente a uno como "arte" y al otro, "pornografia”. Al tener la mente de
Cristo, tenemos el equipamiento para identificar con precision la pureza y la impureza.

Agradable. Si bien los cuatro primeros conceptos han tratado con facetas de las afirmaciones artisticas, el
quinto se centra en la belleza estética pura. "Todo lo agradable" (Dios Habla Hoy - Reina Valera: "Todo
lo amable™), dice Pablo. Un paisaje no hace ninguna afirmacién moral, pero puede exhibir una gran
belleza. Los disefios geométricos de Mondrian tal vez no digan nada acerca de la justicia, pero
definitivamente nos pueden cautivar estéticamente. La inmensidad y la grandeza de una catedral gética
inspiran sobrecogimiento artistico en cualquier corazén sensible, pero tal vez no hagan nada méas. De
nuevo, el cristiano esta equipado para apreciar una amplia gama de medios y expresiones artisticos. Si hay
poco para evaluar moralmente y racionalmente, aun estamos libres para apreciar lo que es hermoso en el
arte.
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De buen nombre. En este concepto, tenemos la oportunidad de evaluar la vida y el cardcter del artista.
¢Qué tipo de persona es? Si se esta haciendo una afirmacion, ¢acaso el artista, compositor o autor cree en
esa afirmacion? ;O fue para agradar a un mecenas, un colega o un critico? ¢Hay discontinuidad entre la
afirmacion de la obra y la afirmacién hecha a través de la vida personal de su creador? Por ejemplo, el
Mesias de Handel es una obra maestra musical, jpero él no fue ningun santo! Filippo Lippi usé a su propia
amante para modelar a Maria en sus cuadros de la Madonna. El estilo de vida "por debajo de ejemplar” de
una persona creativa podra empafiar en algo su contribucién artistica, pero no la elimina necesaria o
completamente. Algo de la imagen de Dios siempre brilla a través del proceso creativo. El cristiano
siempre puede dar gloria a Dios por eso, aun cuando una obra de arte tenga poco mas a su favor. El arte
méas grande es verdadero, estd expresado habilmente, es imaginativo y esta libre de los complejos
emocionales de sus originadores.

Admirable. Este es un término comparativo. Habla de grados, suponiendo que otra cosa no es admirable o
excelente. El foco esta en la calidad. La calidad puede significar muchas cosas en el mundo del arte, pero
una sefial segura de ella es la habilidad. La destreza técnica es uno de los ingredientes esenciales que
separan a un gran artista del aficionado comun. Obviamente, cuanto mas uno sabe de la técnica y la
habilidad artistica, mejor uno puede apreciar si un artista, autor, compositor o ejecutante individual tiene
lo que se requiere para producir arte excelente. Muchos cristianos han hecho juicios de valor
desafortunados sobre toda clase de arte. Por ignorancia o ingenuidad, una comprensién superficial de la
técnica ha sido seguida por un rechazo presumido. Esto ha erigido barreras en vez de puentes construidos
hacia la comunidad artistica, lo que impide un testimonio vital. Tenemos que sabe qué es gran arte y por
qué es considerado como tal.

La excelencia también se encuentra en la durabilidad del arte. El gran arte perdura. Si ha existido varios
cientos de afios, probablemente tenga algo a su favor. Tiene "poder de permanencia™. Los cristianos deben
darse cuenta de que parte del arte de este siglo no seguira estando en el proximo. Gran parte de él saldra
de la escena. Esta es una buena indicacion de que no posee gran valor estético; no es excelente.

Alabanza. Aqui nos interesa el impacto o el efecto del arte. ;Hay algo digno de alabanza? Los garabatos
con crayones de un bebé son dignos de alabanza en cierta medida, pero no producen una fuerte respuesta
estética. No nos sobrecoge ni nos subyuga. Pero el gran arte tiene poder y es, por lo tanto, una vigorosa
herramienta de comunicacion. Francis Schaeffer ha mencionado que, cuanto mas grande el arte, mayor el
impacto. ¢Causa agrado o desagrado? ¢lInspira o deprime? ¢Influye en el pensamiento y el
comportamiento? ¢Cambiaria a una persona? ¢Lo cambiaria a usted? He aqui la caracteristica de "espada
de dos filos" del arte. Puede elevar una cultura a grandes alturas y puede ayudar a llevar a la ruina a una
sociedad. Es el resultado de la cultura, pero también puede influenciar a la cultura.

Conclusién

Pablo refuerza este versiculo sustancioso con una indicacion final: "En esto pensad”. Surgen dos
proposiciones muy importantes con las que podemos concluir esta seccion. Primero, nos recuerda que el
cristianismo prospera en la inteligencia, no en la ignorancia, aun en el mundo estético. Los cristianos
necesitan sus mentes cuando se confrontan con las expresiones artisticas de una cultura. Para el
existencialista y el nihilista, la mente es un enemigo, pero, para el cristiano, es un amigo. Segundo, vale la
pena notar que Pablo haya sugerido un enfoque tan positivo de la vida y, por aplicacion, al arte. No nos
dice que todas las cosas que son falsas, deshonrosas, injustas, impuras, desagradables, de mala fama, mal
hechas y mediocres deben ser el foco de nuestra atencion. Aqui, de nuevo, se trasluce la esperanza del
enfoque cristiano de la vida en general. Nuestras vidas no son para ser vividas en tono menor. Observamos
la desesperanza, pero podemos ver algo mas. jDios nos ha hecho mas que vencedores!

Texto extractado del articulo: “El cristiano y las artes” de Jimmy Williams



e GUSTARLE AL PUBLICO
e RECORDAR EL TEXTO ACTOR AFICIONADO

ACTOR PROFESIONAL:
Solucionar los problemas del personaje. Escuchar, dialogar,

reaccionar con verdad ante estimulos falsos. Imitar Ila
naturaleza humana. Como es la vida.

e Reaccionar con verdad - LOS PERSONAJES SON SERES
HUMANOS — IGUAL QUE NOSOTROS

Ojo con la |Ulinea 1nterna del personaje. Es el
pensamiento del personaje: €l no sabe que en el escenario
entran — salen- dicen textos — caen cosas etc. Es como en
la vida real: REACCIONAR CON VERDAD ante estimulos que no
lo son, aunque el actor-actriz sabe que estd en el
escenario. EIl personaje va pensando y los textos son
resultado de ese pensamiento. Los textos son i1magenes
verbalizadas. Por eso la importancia de saberse el texto al
revées y al derecho; asi el artista va descubriendo la
interioridad, EL SUBTEXTO, durante los ensayos: mirandose,
escuchandose, dialogando.

El actor-actriz trabaja a dos bandas: ACTOR Y
PERSONAJE. En el escenario y en la historia. EI director va
guiando técnicamente, pero el camino interno es el artista
quien lo va descubriendo con su compafiero (su partner en
escena) y dejando que sea €l, el que lo provoque, lo motive
y vuelta a reaccionar con VERDAD en escena.

El actor-actriz esta pendiente de no ser él mismo, de
reaccionar segun el personaje. Jugar a no ser uno mMIsSmO.
Goce ludico de estar en el escenario. Para esto el cuerpo y
la voz deberan estar ENTRENADOS para que no entorpezcan
este juego (como la memorizacion del texto) teniendo como
base que el actor-actriz ya sabe QUE QUIERE el personaje y
lucha por este objetivo a muerte.

ENOE CAROLINA COULON — ACTRIZ — DIRECTORA - PEDAGOGA - TEATRAL
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Introduccion al Teclado

Este curso es para principiantes con poca o ninguna experiencia en el teclado.
Es una introduccién al instrumento, los nombres de las teclas, las escalas, y
los acordes basicos. Se aprendera a tocar coros faciles con fluidez.

I. EL TECLADO: sus partes y como funciona

El piano acustico tiene 88 teclas que funcionan con martillos y cuerdas
en cada tecla
El piano o teclado eléctrico viene en tamafios diferentes y con funciones
diferentes. Debe aprender:

o donde y como enchufarlo

o como manejar volumen/sonidos

o como usar un pedal de sosténido
Posicidon y Postura: o mas comodo seria tener el teclado a la altura de la
cintura (parado o sentado).

o mantener los brazos en "L" (y sin doblar mucho la muneca)

o mantener "la burbuja imaginaria" en la mano (dedos pocos

encurvados)

Contrastes

o notas altas (a la derecha) / notas bajas (a la izquierda)

o sonido fuerte (mas presidén)/suave (menos presién)

o teclas blancas/negras
Las teclas negras estan en grupos de 2 y grupos de 3:

S

c#/DY De/Eb Ferab aesal assmb

DIE|FIG|A|B|C

II. EL "ALFABETO" MUSICAL
Las teclas tienen nombres — en inglés siguen el sistema del alfabeto: A — G,
pero en muchas partes se usa el sistema "solfeo": Do, re, mi, fa, sol, la, si, y

do.

El sistema de 7 notas se repita muchas veces en el teclado entero:

Fla|AalB|CIDIEIF |G| A B
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Para encontrar a "C" (Do), puedes buscar el grupo de dos teclas negras, y es la
tecla blanca que empieza ese grupo. Con esa pista, puedes encontrar
cualquier nota!
e Sostenidos (#) = la nota negra a la derecha de una nota (ejemplo - C
sostenido es la tecla negra justo a la derecha de C)
e Bemoles (b) = la nota negra a la izquierda de una nota (ejemplo — D
bemol es la tecla negra justo a la izquierda de D)

LA MUSICA ESCRITA: el sistema de notas también se escribe de una forma
especial en la pentagrama musical. Si hay tiempo tocaremos mas este tema,
pero viendo que mucha de la musica de la iglesia hispana no viene escrita en
pentagrama, y porque también toma bastante tiempo y practica para aprender
a tocar rapidamente leyendo pentagrama, haremos un enfoque en lo mas
practico para que puedan empezar a tocar pronto.

[ll. ESCALAS Y ACORDES

e Medio Tono: La distancia entre una tecla y su vecino mas cercano
(ejemplos — entre de DO y DO sostenido, o entre Ml y FA)

e Tono entero: dos medios tonos (ejemplos — entre RE y MI, o entre FA
sostenido y SOL sostenido)

e Las escalas de las canciones se basan en un sistema de tonos:
Para una escala MAYOR (suena "alegre"):
nota—-E-E-M-E-E-E-M (E = entero ; M = medio tono)
Para una escala MENOR (suena "triste"):
nota-E-M-E-E-M-E-E

Las canciones normalmente empiezan y terminan en la misma nota. Esta
nota determina la escala en la cual se basara la cancion. La melodia de la
cancion seguira esta escala.

e Aparte de la melodia, los acordes son fundamentales para dar la base y
también traer armonia a la cancion.
¢ Como se forma un acorde? Los acordes son basicamente 3 notas (hay
variaciones que veran despueés): la nota 1, 3, y 5 de la escala
Ejemplo:
En el tono de DO, el acorde seria DO (1), MI (3) y SOL (5) juntos
En el tono de SOL, el acorde seria SOL (1) SI (3) y RE (5) juntos

La diferencia entre un acorde MAYOR y un acorde MENOR se encuentra en
la nota numero 3 de la escala, por ejemplo:
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C (DO mayor) = DO, MI, SOL

Cm (DO menor )= Do, Ml bemol, Sol

F (FAmayor) = FA, LA, DO

Fm (FA menor) = FA, LA bemol, DO

D (RE MAYOR) = RE, FA sostenido, LA
Dm (RE menor) = RE, FA, LA

(En los acordes mayores, hay una distancia de 4 medio tonos entre el "1"y "3")
(En los acordes menores, hay una distancia de 3 medio tonos entre el "1" y "3")

V. TOCANDO TECLADO EN LA VIDA REAL
Muchas de las canciones en los ensayos de la musica vienen asi:

Am F C G
Eres Todo poderoso Eres grande y majestuoso

Am F C G
Eres fuerte, invencible, Y no hay nadie como Tu

e El primer paso es repasar los acordes uno por uno

e Luego hay que tocar los acordes en ritmo con la melodia (puede cantar
la melodia en la cabeza o tocarlo con otra mano)

¢ Sino sabe la melodia, "juega" hasta aprenderlo

e Después de practicar la melodia aparte y los acordes aparte, puede
practicar las dos manos juntas

e Para dar fluidez a la cancién, se puede usar el pedal de sostenido
(recuerde cambiarlo en cada acorde)

e También se puede tocar el acorde "nota por nota" (en vez de tocar las 3
notas juntos)

e Se puede omitir la nota "3" del acorde y solamente tocar (con mano izq.)
el "1"y "5" (y luego anadir otro 1, 2, 3 en la siguiente octava)

e Los acordes se pueden invertir — con tal de tener las mismas notas, se
puede tocar esas 3 notas en cualquier orden.
Ejemplo: el acorde DO mayor = DO, MI, y SOL
También se puede tocar MI, SOL, y DO
o se puede tocar SOL, DO, Ml
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TECLADO INTERMEDIO Y AVANZADO

Francis Castafieda
francis@institutoallegro.org

1. Funcién del teclado en un conjunto de Alabanzay Adoracion

¢ Armonica. El conocimiento de acordes es elemental.
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e Melddica.
o Preferentemente no tocar la melodia que se canta,
o Rellenar los espacios coordinando con los otros miembros
del grupo.
o Tocar las lineas melddicas de Intros, Interludios y Solos.

¢ Ritmica.
o Definir que instrumentos guiara la cancion: Guitarra o
Piano, si es la guitarra el Piano no realiza funcion ritmica.
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2. Voicing

e Triadas Mayores y menores. Evitar triadas en posiciones
fundamentales una tras otra.

VOICING PARA PIANO

/-0 INcoseEeTo CoRECTo
c F ¢ ¢ F ¢

1 : y
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e Acordes de séptima. Considerar la presencia del bajo eléctrico y
de la mano izquierda y evitar de ser posible la presencia de la

ténica en la mano derecha.
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e Voicing a tres voces. Es una técnica que nos permite conseguir
sonoridades muy buenas usando solo tres notas en los acordes
de séptima.
tonalidades en sus dos formas, usando el circulo de quintas.

Esta técnica debe practicarse en todas

las
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3. Cadencias
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Sonido profesional

Definiciones

a. Que es sonido?

El sonido es producido por una serie de variantes en la presion del aire. Estas variantes se llaman
ondas. La velocidad en que la son reproducidas las ondas se llama frecuencia, la cual es medida en
Hertz (Hz). Un Hertz equivale a un ciclo (una onda completa) por segundo. El oido humano puede
captar frecuencias de 20 a 20.000 hertz, los nUmeros mas altos correspondiendo a un “timbre” mas
alto.

b. Que es un sistema de sonido?

La funcion de un sistema de sonido es ampilificar el sonido, convirtiendola en una sefial de audio
(una representacion electrica del sonido) para poder reproducirla con mas fuerza. Los 4
componentes necesarios son:

1. La Entrada - convierte el sonido acustico en electricidad — transductor (microfono, etc.)

2. Manipulacion del sonido — (consola, procesadores, etc.)

3. Amplificaciéon — (amplificadores, preamplificadores)

4. La Salida - transductor: convierte la electricidad en ondas acusticas nuevamente (parlantes)

c. Un modelo basico de un sistema de sonido

Entradas: El modelo mas basico de una entrada de sonido es el microfono. EIl microfono tiene
adentro un diafragma, un iman y una pequefia corriente electrica. Cuando el diafragma vibra delante
del iman la corriente electrica captura esos movimientos y crea las correspondientes frequencias.
Esa nueva sefial electrica es transmitida por el cable del microfono hasta la entrada del mezclador.
La conexion al mezclador es de suma importancia: existen dos clases de lineas — balanceadas y
desbalanceadas. Para distancias mas largas uno debe usar lineas balanceadas pues sino la sefial
va a tener mucho ruido.
Mezclador: (o Consola) Como su nombre implica, la consola toma todas las entradas y produce una
sola salida (generalmente en estereo). Ademas tiene las siguientes funciones:
a. Preamplificacion: La sefial que emite un microfono es muy debil, por lo cual debe ser
amplificada para corresponder a una senal de linea.
b. Ecualizacion: Aqui es donde uno puede manipular el sonido de cada entrada para lograr
un mejor balance tonal.
c. Mezcla: Ajustar los niveles de las voces o los instrumentos para que cada componente
se escuche nitidamente.
d. Efectos: ya sean externos o internos, efectos como compresion y reverberancia ayudan
a que el sonido emitido sea de una forma mas agradable.
Amplificadores: Generalmente un equipo de audio profesional tiene varios amplificadores. Los mas
importantes siendo designados para la mezcla principal (a veces, dependiendo de la potencia
requerida, un solo amplificador trabajandpo en estereo es suficiente), y mas amplificadores son
necesarios para el sistema de monitoreo)
Parlantes: El parlante (o0 gabinete acustico) convierte la sefial electrica nuevemante en energia
acustica. Esto se produce en forma inversa al microfono. La sefial electrica proveniente del
amplificador es captada por un iman que hace vibrar una membrana, generalmente de papel , la
cual hace vibrar el aire. Tipicamente tenemos “cajas” para la mezcla principal, y cajas de monitoreo
para los musicos en el escenario. Al igual que los microfonos, hay parlantes de distintas
caracteristicas.

Conexiones y equipamiento
Cableado. Como dijimos antes hay dos tipos de cables, balanceados y desbalanceados.

a.

b.

Generalmente los microfonos usan conexiones balanceadas. Los instrumentos electricos (guitarra,
bajo, teclado) usan conexiones desbalanceadas. Entonces necesitamos convertir estas sefiales a
balanceadeas por medio de una caja directa. En instalaciones grandes los cables generalmente estan

agrupados en una “manguera” el la cual todas las lineas son balanceadas. Una vez que determinamos
cuantas entradas necesitamos y que tenemos todas las conexiones necesarias debemos anotar y

numerar cada conexion por si luego hay un problema uno puede resolverlo mas facilmente.

Armado de la consola. Las lineas provenientes del escenario deberan estar conectadas a las

entradas balanceadas de la consola. Para cada linea (o canal) la consola tiene una o mas salidas
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auxiliares que son usadas para monitoreo o para effectos. Es importante saber cual de los auxiliares
corresponde a cada caja de monitoreo en el escenario. El fader maestro controla el nivel general de la
mezcla en mono o estereo para el programa principal. Pero cada salida auxiliar tambien tiene su
propio control maestro.

Verificacion de senales. Es importante hacer un chequeo de linea para verificar que tenemos senal
de audio en cada canal. Para esto ponemos todos los “faders” en la posicion 0 db y los “trim” en su
posicion minima. Luego vamos aumentando el nivel del trim hasta que tenemos sefial suficiente. Para
ello tambien se puede usar el “vumetro” que indica la amplitud de cada sefial. Si el canal no tiene su

propio vumetro, use la funcion “solo” para monitorearlo.

Chequeo de Monitores. Cada musico debe cantar o tocar su instrumento para asegurarse que se
escucha lo suficiente en los monitores. Asegurese a cual mezcla cada caja de monitoreo esta
asignada. Utilice la funcion del solo si es necesario para verificar que tiene suficiente sefial o que la
sefal no este distorsionanda. Para ello tambien se puede usar el “vumetro” descrito anteriormente. La
orientacion de las cajas es muy importante para lograr suficiente amplitud para el musico pero sin
acoples.

Notas: Hay que tener cuidado de que el nivel de los monitores no sea demasiado alto por dos
razones: 1. La posibildad de acoples. 2. Si el publico escucha demasiado al escenario el sonido va a
tener poca definicion y el sonidista ya no tiene control sobre lo que la audiencia esta escuchando. En
la mayoria de las consolas, el uso de ecualizacion en un canal no afecta lo que se oye en los
monitores. Por esto generalmente se utiliza un ecualizador adicional para las salidas de monitoreo.

Ecualizacion y posicionamiento de microfonos

a.

b.

Voces. Tipicamente empiece con la ecualizacion en “0” (o cada control en posicién 12:00 horas) Para
agregar presencia or brillo agregue un poco de 3khz. Para calidez agregue un poco de 300 hz.
Guitarra acustica. Generalmente las guitarras tienen su propia ecualizacion, la que el musico ajusta a
gusto. Para que suene mas natural a veces conviene bajar un poco las frequencias medias, de 600 hz
a 2khz. Utiliza una caja directa para conectarla al sistema de audio.

Guitarra electrica. Lo mas comun es usar un microfono del tipo Sure SM-57 apuntada hacia el parlante
del amplificador a unos 10 centimetros. Si suena muy aguda, apunta el microfono mas hacia el
costado del parlante. A veces es bueno agregar ecualizacion alrededor de los 700 hz para que tenga
mas presencia.

Teclado electrico. Usa una caja directa para conectarlo al sistema. Generalmente no nesecitan mucha
ecualizacion. A veces para agregar definicion se puede reducir los medios alrededor de 300 hz.

Bajo electrico. La forma mas popular de conectar un bajo electrico es atraves de una caja directa.
Pero tambien es posible poner un microfono al parlante del amplificador. Para agregar definicion a la
sefal es mejor reducir las frequencias alrededor de 250 o 300 hz, y agregar un poco a 2 o 3 khz.
Instrumentos de viento. Hay tanta variedad de instrumentos de viento que no es posible cubrirlos a
todos aqui. Existen microfonos especializados para esta funcion, pero sino tiene un microfono de este
tipo, utilice el microfono que tenga disponible, ubicado a unos 30 cm delante del instrumento.

Bateria. La bateria es un instrumento muy dificil de amplificar. Primero, porque consiste de varios
elementos, y segundo, porque el sonido ya es fuerte en si, entonces el publico va a estar escuchando
una mezcla del sonido directo y el sonido amplificado. Dependiendo de la cantidad de microfonos
disponibles, hay 3 elementos principales para amplificar que son:

Redoblante: un microfono SM-57 o similar ubicado a unos pocos centimetros del parche superior. A
veces es bueno agregar un poci de ecualizacion a 1000 hz.

Bombo: hay microfonos especializados como el AKG D-112 o el EV RE-20 para captas las
frequencias graves que produce este instrumento, pero si no hay uno disponible, un microfono para
voces servira. (Sure SM-58, por ejemplo). La ubicacion ideal para este microfono es adentro del
tambor. A unos 30 cm del parche trasero. Para que se defina el ataque es bueno agregar un poco de
ecualizacion a los 2 khz.

Tom-tom: Un microfono posicionado entre los dos platillos es suficiente para captar los demas
elementos de la bateria, incluyendo todos los platillos y los timbales. Un modelo condensador es
preferible.

Procesadores
Ecualizadores: Hay dos clases de ecualizadores:
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Paramétricos — ya hemos hablado de estos — son los que hay en la consola, por ejemplo.

Grafico — tiene un control para cada frecuencia ilustrado en forma grafica, de alli su nombre. Cada
frequencia o rango de frecuencias se llama una “banda”, y cuanto mas bandas tenga, mas control
uno tiene sobre el sonido. Estos ecualizadores son generalmente usados en la salida de la consola
para ajustar el sonido en base a las deficiencias del auditorio.

Procesadores de efectos: Reverb, delay. La reverberancia es usada para dar un sentido de “espacio” a la
mezcla. Generalmente se utiliza una salida auxiliar en la consola donde a cada canal se le puede agregar la
cantidad necesaria. Hay que tener cuidado de no usar demasiado este efecto o se perdera definicion del
material audible. Especialmente en un auditorio que no esta disefado acusticamente para la musica puede
haber tanta reverberacion natural que agregar mas solo invitaria problemas. La diferencia entre el delay
(eco) y el reverb (reverberancia), aunque es basicamente el mismo principio, es que la reverberancia
consiste de ecos multiples, tan cortos que el oido no es capaz de distinguir entre cada reperticion, mientras
el eco es claramente discernible.

Procesadores dinamicos: Gate, Compresor. El Gate es utilizado para quitar de la sefial sonidos no
necesarios. Una funcion practica es para la guitarra electrica. Uno aplica el gate para que cuanto el
guitarrista no este tocando la sefial es cortada para no escucharse el ruido del amplificador. El compresor es
utilizado para reducir el rango dinamico se una sefal. Esto quere decir aumentar el volumen de las partes
bajas y disminuir el volumen de las partes mas fuertes. Es comun usarlo en el bajo electrico, por ejemplo,
para que las notas tengan mas ataque pero con un volumen parejo. Tambien para los cantantes cuando
volumen es muy desparejo.

Efectos de modulacién: Chorus, flanger. Estos procesadores sirven para darle color a la sefal,
generalmente para que suene mas “llena”. El chorus es similar al delay, solo que usa ecos muy cortos y
aplica modulacion a la sefial retrasada cambiandola de fase y mezclandola con la original. El flanger es un
efecto similar, pero con un sonido mas drastico.

Micréfonos

El micréfono es un de los elementos (sino es el mas importante) dentro de la cadena de audio. El correcto
manejo y disposicion, nos permite, obtener el sonido deseado. El micr6fono nace por la necesidad de
amplificar la voz de un orador y que esta, se escuche lo mas lejano posible, de forma clara y precisa.
Ayudado en principio por el estudio de la acustica de recintos, la tecnologia del micr6fono se remonta a
finales del siglo XIX y principios del siglo XX. EI microfono, esta basado en principios electroacusticos. Ya
que es capaz de convertir niveles de presion sonora (presion acustica) y transformarla en una senal
eléctrica.

A. TIPOS DE MICROFONOSLas tres clases de micréfonos mas usados, son conocidos como micréfonos de
bobina mévil o dindmicos, micréfonos de cinta y los micréfonos de condensador.

Micréfono Dinamico (Bobina mévil)

Esta compuesto por una bobina eléctrica, de la cual salen dos terminales
acopladas a una membrana elastica. Esta membrana estéa sujeta a un campo
magnético permanente producido por dos imanes situados a los lados de
dicha membrana. Cuando la presion acustica alcanza la membrana, esta vibra
junto a la bobina cortando el magnetismo e induciendo un voltaje alterno en
las terminales. La amplitud de este voltaje es proporcional a la amplitud de la
sefal acustica (Desplazamiento de la bobina). Y la frecuencia del voltaje
alterno es igual a la frecuencia de la onda sonora.

Mic AKG D-112
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Micréfonos ELECTRET

Los microfonos Electret forman parte de la familia de los condensadores. El principio de
funcionamiento es similar al de los micréfonos de condensador. Con la diferencia que
las placas fueron cargadas permanentemente, y la energia extra que se le aplica es
utilizada para alimentar un preamplificador que se halla dentro del cuerpo del

micréfono.

Microfono de cinta (Gradiente de presion)Esta compuesto por una delgadisima Microfono
o \ . - . Neumann TML

placa movil, suspendida en medio de un campo magnético. Las terminales de la placa 100

estan conectadas a un transformador que eleva el voltaje inducido en ellas. La presién

sonora desplaza la placa y esta corta el magnetismo que induce un voltaje alterno, de

igual amplitud al desplazamiento de la placa e igual frecuencia. Este tipo de micréfonos

se denominan de gradiente de presion, ya que la placa vibra a través de la diferencia de presion que recibe
por el frente y reverso de las caras de la cinta.

Micréfonos de Condensador

Esta constituido basicamente por dos placas. Una placa moévil y una placa fija. En el
medio de las placas se encuentra un material aislante denominado dieléctrico. Esto es
lo que conforma un condensador.Los condensadores tienen la capacidad de
almacenar cargas eléctricas en las placas si son expuestas a un voltaje. Esta
propiedad se denomina justamente capacidad. Cuando la presion sonora incide sobre
la placa mdvil, esta se desplaza hacia la placa fija. Esto determina que el dieléctrico
disminuya y que haya mas capacidad o menos cuando la placa mévil tienda a ubicarse
en su posicion original.

Las variaciones de capacidad determinaran las variaciones de voltaje, que seran
proporcionales a las variaciones de presion sonora que inciden en la placa mévil.El
voltaje que se obtiene en las terminales del condensador es muy pequefio. Este voltaje
debe ser amplificado ya que estéa expuesto a una impedancia alta, a través de un
adaptador de impedancias, que elevara el voltaje a un valor mayor.

: . ) , Mic AKG C1000S
Siempre, que un micréfono es de condensador, va a necesitar una fuente de energia

extra, para alimentar el voltaje de las placas (polarizacién de las mismas) y el

adaptador de impedancias (amplificador interno). Esta energia se puede entregar al

microfono desde una fuente externa, que la encontramos generalmente en las consolas de sonido con el
nombre de Phantom Power (Alimentacion fantasma).

B. PATRONES DE CAPTACION Los patrones de captacion, son gréaficos que explican como es la
respuesta en frecuencia del micréfono cuando es expuesto a un sonido. La forma de evaluacion se describe
de la siguiente manera :Se monta un micréfono en el centro de una habitaciéon anecoica (cuarto que no
produce ecos). A una distancia X, se coloca un altoparlante que transmitira un paquete de informacion
sonora. Generalmente es un tono de 1 Khz. Este mismo altoparlante se hace girar en
circulos alrededor del micréfono. Con estas evaluaciones, se analiza la respuesta del
microfono a las diferentes posiciones de donde recibe sonido. Los patrones mas
conocido son tres. Omnidireccional, direccional o cardioide y bidireccional o figura
de ocho.

Patrones de captacion OmnidireccionalEl patron omnidireccional describe que ese micréfono
responde de la misma manera a todas las direcciones de donde provenga la informacion.

Patron direccional o cardioideEl patron direccional, describe una respuesta en
frecuencia eficiente hacia los sonidos que provienen de frente (en eje al Mic) y con menor
eficacia cuando la informacién empieza a correrse del eje de captacion. También se los
llama patrones cardioides por su semejanza a la figura de un corazén. También existen los
patrones de captacion llamados SuperCardioides e Hipercardioides, los cuales son mucho

[
b Patrones
4 ——— Y2 Cardioldes

u Supercarioides.
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mas sensibles a los sonidos que provienen del frente y a los sonidos que provienen del contraeje. En la
siguiente figura se muestran tres patrones direccionales como ejemplo. Un cardioide, un supercardioide y un
hipercardioide.

Patron de captacion figura de ocho o bidireccional Patren

Hidireccional /
5 Figura de Ocha

Y para finalizar el patron bidireccional o figura de ocho, responde a la informacion
sonora que proviene del frente y reverso de las caras del micréfono. Y teniendo
una respuesta nula a los lados. Observando la forma que adopta la respuesta se
asemeja a un ocho. Este tipo de captacion se asocia automaticamente a los 7
microfonos de cinta o de gradiente de presion (ver columna Mirofonos 1).

?73“

Grabadores digitales multitrack (en cinta)

La excelencia lograda por el hombre en el campo de la musica fue la excusa para querer dejar plasmado el
sentir del artista en su momento de inspiracion.

¢, Como hacer para dejar registrado el "feeling" de una obra sino se tiene donde? A través de los afios, y con
el correr de las décadas se ha pasado por grabadores de tecnologia mono, estéreo, cuadrafénicos (sistema
de grabacion donde se utilizan cuatro canales, y donde el cassette se usa solo de un lado, convirtiendo el
canal izquierdo y el derecho del Lado Ay el canal derecho e izquierdo del Lado B en cuatro canales
simultaneos de grabacion), grabadores analdgicos y digitales multitracks (generalmente de 8 canales), hasta
llegar a las placas multipistas de sonido digital, basadas en grabacién en disco duro, tan en boga en estos
momentos. Hoy nos encargaremos de los mas famosos Grabadores Multitrack de Tecnologia Digital.

¢ Qué es un grabador multipista digital?

Un grabador multipista digital, es un equipo capaz de almacenar informacién en 8 canales diferentes y
brinda la posibilidad de luego poder procesar las sefales individualmente, y junto a una consola de sonido
poder realizar una mezcla de esos componentes que se registraron. Este almacenamiento es digital
(codificado en forma binaria*) y nunca perdera la calidad con la que se grabo. Esta codificacion la procesan
los convertidores analégico/digital y digital/analégico que se

encuentran dentro de cada grabador.

En un grabador de 8 pistas puedo registrar como maximo 8
sefiales, provenientes por ejemplo, del microfoneo de una
bateria acustica.

Con dos micréfonos aéreos tomo los platillos, con un micréfono
el bombo, con otro el tambor, otros dos Mics en los tomes, uno
en la "chancha" y otro en el HI-HAT.

Sin entrar en la eterna polémica de si lo digital es mejor o peor que lo analégico, hay una cosa cierta, los
sistemas digitales de registro sonoro brindan una calidad excelente a muy bajo costo. Y se puede registrar
mayor cantidad de material que en un grabador analdgico de cinta abierta.

Ante el inevitable avance tecnoldgico, las marcas mas reconocidas a nivel mundial y gestoras de la
estandarizacion de productos, sacaron a la venta hardware especifico para el registro de sonido en 8
canales.

El Grabador Digital Multitrack DA-88 de Tascam.
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La primera empresa que disefio un modelo en este formato fue
TASCAM, la cual presento el ultra-conocido DA-88.EL DA-88 tiene
una capacidad de almacenamiento de 108 minutos aproximadamente,
donde puede registrar un maximo de 8 canales de audio, a una
calidad sonora de 16 Bits de profundidad y frecuencia de sampleo de
48 Khz. Esta es una herramienta excelente y estandarizada por todos
los estudios profesionales del mundo. La desventaja a mi entender es
el alto costo de los insumos. El DA-88 Utiliza como insumo un
cassette de video HI-8 de 8mm, donde podemos almacenar 108
minutos corridos de audio.

La linea de Grabadores Multitrack de Alesis, EL ADAT

Con el éxito del DA-88, la competencia (ALESIS) lanza al
mercado la linea ADAT. El ADAT es un grabador también
muy estandarizado, y mas popular que el DA-88 de
TASCAM gracias a su versatilidad, y bajo costo. EL cassette
de ADAT, es un cassette S-VHS (Super VHS), similar en su L LLLLLL -
forma fisica a los cassettes VHS de las peliculas en video,

pero la velocidad de reproduccion es casi cuatro veces mas

rapido que los videos hogarefios. El ultimo modelo de ADAT

puede almacenar una cantidad de 8 canales de audio a 20 Bits de profundidad y la frecuencia de sampleo
es seleccionable entre 44.1 y 48 Khz, y podemos

almacenar 40 minutos de audio corridos.

Ambos grabadores tienen funciones similares y tipicas de
cualquier grabador analogo (STOP - PLAY - REC - FF -
RW) y otras funciones que facilitan la labor del técnico,
brindando mayor control y precision en la ediciéon de audio.
Entre otras funciones estan la de Punch in & Out, SMPTE,
Midi Time Code, programacioén de delays (retardos),
controles para programar Loops, etc.

Introduccion a las consolas de sonido

Esta entrega plantea basicamente el funcionamiento de las denominadas consolas de sonido. Su utilidad,
componentes, usos y caracteristicas. Por una cuestion de comodidad, y para unificar criterios, mencionaré
los nombres comunes con que los técnicos se refieren a las consolas de sonido. Anoten porque la lista es
larga: consola, mezclador, mezcladora, mesa, mixer.

La mayoria de estos dispositivos comparten caracteristicas de disefio. A la consola, arriban sefiales de
audio que pueden ser modificadas por la misma, (utilizando ecualizadores por ejemplo) y salen de esta para
ser grabadas o reproducidas al publico. Aunque los principios de funcionamiento son en todas las consolas
similares, existen caracteristicas que definen el funcionamiento, modelo, y por ende su utilizacién, que se ve
reflejado en diferentes situaciones, pero en general todas las consolas constan de parametros de utilizaciéon
similares. Es por eso que, al aprender el funcionamiento de cada parametro sera facil aprender el manejo de
una consola, mas alla de la marca, modelo, tipo, etc. En la mayoria de los casos la cantidad de prestaciones
se ve reflejado en su precio.

CONCEPTO DE CONSOLA IN LINEY SPLIT

Consolas "IN LINE"Usualmente las consolas en un estudio son utilizadas para
recibir las sefales de audio, administrarlas, enviarlas a un grabador multipista, y
"monitorear" las sefiales que devuelve el grabador, para realizar una mezcla de
referencia y también la mezcla final.Es decir, una sefal llega a la entrada de un
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canal de la consola. Se la procesa (FX, Egs, etc) en caso de ser necesario. Sale por la salida individual del
canal, a la entrada de un grabador multipista, sale del grabador y vuelve a una entrada de monitoreo. Al
hecho de que tanto la seccién de entrada y salida de canal estan "en linea" vertical en el mismo médulo se
le denomina consola IN LINE. Un ejemplo de consola IN LINE es la Mackie 8Bus 24x8x2.

Consolas "SPLIT"En las consolas "SPLIT", las sefales que arriban a la entrada del canal, suelen ser
llevadas al grabador multipista y "vuelven" a la seccién de monitoreo que esta completamente separada del
modulo. Puede que fisicamente compartan el mismo track, pero internamente no. Ejemplo de una consola
"Split" es la GS 3000 de la empresa Allen & Heath. Suelen identificarse las consolas Split, porque en lo que
seria el médulo, se ven dos Faders (Controladores deslizables de nivel de salida).

Consolas para "VIVO"Las consolas para vivo, constan de prestaciones similares a
los otros modelos (In Line - Split), con diferencias minimas, por ejemplo no tienen
entradas opcionales para reproducir la vuelta del grabador multitrack, suelen ser
robustas, ya que tienen que soportar el movimiento continuo y generalmente la funcion
"SOLO" del canal es PRE Fader, ruteada a la salida de Headphones de la consola. Estas  Allen & Heath GL2200
son algunas diferencias entre otras tantas, que encontraran al utilizar diferentes modelos

de consolas.

SECCIONES DE UNA CONSOLAEs importante comprender las diferentes secciones de una consola. A grandes
rasgos podemos divisar tres secciones principales. Una seccion de entrada, una seccion de salida, y secciones auxiliares.

SECCION de ENTRADALa seccion de entrada estd compuesta por una serie de modulos denominados Canales
(Tracks). Un canal puede recibir tres tipos de sefiales. Sefial de microfono, de linea o la "vuelta" del grabador
multitrack.

COMPONENTES DE CANAL

Mic In: Esta entrada puede recibir sefiales de micréfonos y sefales provenientes de cajas de inyeccion
directa.

El conector de dicha entrada es el modelo XLR, también conocido como ficha "Cannon". Esta entrada
consta de tres conectores (Pin1: Pantalla/Masa/Tierra; Pin2: Positivo/Vivo/Fase; Pin3:
Negativo/Neutro/Fase) y es una entrada balanceada de baja impedancia.

La impedancia de entrada podria estar en el orden de 2 a 10 Kohms.

Line In: Esta entrada recibe sefiales de linea balanceada / desbalanceada. El conector de entrada es un
jack TRS 4" balanceado (Camisa: Pantalla/Masa/Tierra; Punta: Positivo/Vivo/Fase; Anillo:
Negativo/Neutro/Fase). También puede recibir sefiales desbalanceadas desde jacks TS 4" (Punta: Sefal;
Camisa: Masa). La impedancia de esta entrada esta en el orden de los 40k a 50k ohms.

Tape IN: Entrada disefiada para recibir la sefial proveniente de un grabador multitrack, o sefial de alta
impedancia. Posee las mismas caracteristicas que el Line In.

Insert: La prestacion de Insert permite extraer la sefal del canal para procesarla externamente y luego
reingresarla nuevamente. En definitiva este conector nos permite intercalar o insertar un procesador externo
en el recorrido de la sefal. Esta prestacion es prefader (ninguna modificacién que hagamos con el
controlador de nivel de salida "Fader" afectara lo que se ha procesado por via Insert).

Direct Out: Esta es una salida directa que cada mddulo de canal posee. La salida es post fader y
generalmente se utiliza para enviar sefial a un grabador multipista. El Jack es un Plug TRS 4" para sefales
balanceadas o un Jack Plug TS V4" para sefiales desbalanceadas. El hecho que esta salida sea Post-Fader
permite deducir que cualquier cambio de nivel producido por el Fader se vera reflejado en esta salida.

Capitulo 5: componentes de Canal de una consola de audio STD

En esta entrega seguimos explorando cada prestacion que trae un canal de consola de audio estandar, sea
esta para produccion y/o sonido en vivo. Para una mejor comprensién de los distintos parametros pueden
7
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visualizar la posicion de cada prestacion en la imagen adjunta, la cual pertenece a un médulo de la consola
analégica Mackie 8Bus 24.8.2.

También, se explica el "concepto de sefiales Pre Y Post Fader". Esta informacién es de vital importancia
para comprender el funcionamiento del mixer por dentro y operar una consola de audio correctamente

.Flip: Este switch permite seleccionar entre las sefales que llegan a la consola, cual va a ser tratada por el
modulo de canal, la sefial que esta entrando por el Line/Mic In o la sefial entrante por la Mix B In o Tape
Return.

Por ejemplo en una grabacion, si el Flip no esta presionado, permite que las sefiales que entran en las
entradas de micréfono sean tratadas por el médulo de canal y la vuelta del grabador multipista es tratada
por el Tape In o Mix B.

Con el Flip presionado, la sefal que proviene del grabador es tratada por el médulo de canal. Mientras que
lo que entra por Mic/Line es tratado con el Mix B.

Phantom Power: Esta prestacion es una alimentacion de 48V de corriente continua que utilizan los
microéfonos de condensador para funcionar.

Inversor de polaridad: Este control permite invertir la polaridad de una sefal de entrada.

Trim o Gain: Este control es un potenciémetro que permite amplificar la sefial de entrada del Mic/Line a un
nivel considerable para su manipulacion.

Indicadores o medidores de sefal: Esta prestacion nos informa si las sefiales que entran como la
sefiales que salen de la consola, tienen un nivel nominal alto (llegando a la distorsion) o bajo nivel.
Generalmente las consolas tienen Vumeters (indicador conformado por Leds o Aguja, que mide sefiales de
amplitud RMS) y PeakMeters (indicador conformado por Leds que mide valores de amplitud pico).


MaM
Stamp


Mﬁ;lw A Mjisico

Wilsicn & Abls g Avopacide Instructor: Roger Brunlinger

Pad atenuador de senal: Este switch permite atenuar la sefial que llega a la consola con nivel excesivo,
atenuandola generalmente en 20 dB, para luego ser regulada con el control de Trim o Gain. Seccién de
ecualizadores: Son redes eléctricas que se intercalan entre la entrada y la salida de la consola para modificar
la sefal en cuestién, la cual ha sido previamente regulada con el Trim.

Segun la calidad de la consola, ésta, constara con ecualizadores Shelvings, semi-paramétricos, paramétricos
y/o graficos. (profundizaremos el tema en entregas posteriores)

Filtros: Ademas de los ecualizadores existen los filtros, que al igual que los Eqgs se utilizan para alterar la sefal
que entra en la consola (profundizaremos el tema en entregas posteriores).

Indicador de sobrecarga: Este indicador conformado por un Led de color rojo, informa si la sefial alcanza
niveles de distorsion (overload).

Indicador de senal: Este indicador conformado por un Led de color verde, informa si la sefal alcanza niveles
de presencia normalmente mayores a -25 dB.

Fader de canal: Cada médulo de canal, consta de un potenciémetro generalmente deslizable denominado
Fader (existen consolas que tienen potencidmetros no deslizables). El Fader controla el nivel de salida de cada
canal atenuando o amplificando.

En su posicién minima el Fader no permite la salida de sefal, cuando el Fader esta posicionado en 0 dB
(ganancia unitaria) el Fader no atenua ni refuerza el nivel de la sefial de entrada, ésta es dirigida hacia la salida
sin sufrir modificaciones. Por ultimo en algunas consolas el Fader puede amplificar la sefial hasta 12 dB.

Concepto Pre y Post Fader: A través de la consola existe la posibilidad de extraer sefal en distintos puntos,
en distintas salidas. El Fader es una referencia para extraer sefial, cuando la sefial se extrae antes de que
sufra una modificacion por el Fader se considera una sefial prefader, cuando la extraccion se realiza en un
punto donde haya pasado por la modificacion del Fader se considera postfader.

Podemos concluir que las senales extraidas prefader no dependeran de los cambios de nivel provocados por
éste, mientras que las postfader si.

PFL (Pre Fader Level): Este switch permite escuchar la sefial que entra en dicho canal antes que pase por la
circuiteria del Fader y bloquea todas las demas sefales que arriban a la salida de monitores.

AFL (After Fader Level): Este switch permite escuchar la sefal que entra en dicho canal después que pasa
por el Fader y bloquea todas las demas sefales que arriban a la salida de monitores.

Mute: Este switch permite apagar la sefial y anular la salida. Por tanto el Mute es Post Fader y Pre Direct Out.
Generalmente el Mute esta asociado a un Led que se enciende cuando este esta accionado.

Potenciémetro de Paneo (Pan Pot): Este potenciémetro permite direccionar la sefial a la salida izquierda o
derecha del bus Master o del bus Submaster. Esta prestacion es post Mute y post Fader. Cuando el
potenciometro esta posicionado en el medio, permite el direccionamiento de la sefal en la misma proporcion a
las dos salidas del Master estéreo.

Asignadores a Submasters y Master: Estos son un conjunto de Switches que permiten direccionar las
sefales que entran a la consola hacia las diferentes salidas*. Los Switches pueden ser para enviar la sefial al
Submaster 1-2, al Submaster 3-4, o al Master L-R, segun la calidad de la consola. Los Switches asignadores
son post paneo.
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Tipo de amplificacién de un equipo de Sonido:

A. Full Range
Es el tipo de amplificacion es en el cual todas las frecuencias (Graves, Medios, Agudos) son amplificados
sin ningun tipo de separacion de frecuencias, por lo cual no hay manera de controlarlas por separado a no
ser por medio de un ecualizador. Ejemplo:

Si la mixer es amplificada, que ya tiene amplificacion incorporada.

v

B. Bi-Amplificado
Este es el que separa las frecuencias Agudas y medias de las Graves, debemos de tener en cuenta que
para hacer esto necesitamos por lo menos un amplificador estere o de dos lineas y un crossover que haga
la division. Ejemplo:

e e oo
'I-.j.-ia;l,c . 2“'
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G- @ =i
ABBINIG O

Tri-Amplificado
Similar a la Bi-Amplificacion, pero en este caso las frecuencias seran controladas por separado, temando
en cuenta que necesitaremos por lo menos tres lineas de amplificacion, o dos amplificadores (uno estereo y
otro mono). Nota: algunos parlantes tienen crossover pasivo incorporado no que nos permite tener agudos y
medios controlados por separado pero comparten en mismo parlante, sino tenemos un parlante asi
necesitaremos otro parlante, mas conocidos como twiters o cornetas.
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l. 1. Aumenta la direccion del Sonido

Cuando le gritas a alguien al otro lado de un salon, puedes mejorar la claridad de sonido de tu voz colocando tus manos
alrededor de tu boca. Un sitema de sonido puede hacer lo mismo. Si utilizes parlantes direccionales, la energia sonica se
enfocara en los lugares donde esta el publico. Esto te ayudara la nitidez del sonido en general.
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Energia sonida esparcida. Energia sonica concentrada direccionalmente.

2. Reduce la distancia efectiva entre la fuente del sonido y la audiencia.

Cuando estas al lado de alguen en un salon, la conversacion en facil. Pero, si te mueves a otro lugar la claridad se
desbanece. En General, entre mas cerca esten los parlantes de la audiencia, producira mas claridad en el sonido, en
algunos lugares esta es la unica manera de mejorar el disefio de un sitema de sonido.

Main Loudspeaker{s) Satellite Loudspeaker|s)
The sound is electronically delayed
=0 1 arrives al lhe lislenars' @ars in
EYNC with the main Ioudspeahﬂr.

Figure 1

3. Reduce Energia sonica innecesaria.

Cuando hay ceremonias matrimoniales, generalmente la asistencia es menor, esto afecta la claridad del sonido porque
esto causa que el santuario sea mas reverberante, si es posible apaga aquellos parlantes que no son necesarios.

Hay algunos casos donde la instalacion y disefio adecuado de un sistema de sonido proveera claridad adecuada, pero
algunos problemas acusticos pueden prevenir un desempefio excelente.Muchas de estas situaciones pueden ser
corregidas con un tratamiento acustico al auditorio.

Il Lo mas importante

Sin importar los problemas acusticos que tu iglesia pueda tener, solo hay un metodo prudente para encontrar la mejor
solucion:

e Contrata a un ingeniero de sonido para que pueda medir las caracteristicas acusticas del auditorio.

e Siesuna iglesia nueva hay programas computarizados que pueden usarce para predecir la reverberancia en un
futuro auditorio.

e Todos los factores son importantes, hasta los tipos de musica que van a ser tocados.

“Una reseta para mezclar.”

Basicamente una receta es una lista de ingredientes y direcciones. Hay una receta que trabaja para el sonido, pero se
necesita mas que una buena recera para preparar un platillo delicioso. Para los mejores resultados necesitas los mejores
ingredientes y las mejores direcciones posibles. Por eso necesitamos entender las espectativas de la audiencia ya que es
la que disfrutara el resultado de tu esfuerzo. Por Ejemplo, si al chef le gusta preparar comida muy picante, Pero si le va
a preparar comida para otros, el tiene que considerar las personas a las que les va a preparar alimentos. Por eso se
necesitarar la receta un poco.
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Los Ingedientes:
Aqui esta la lista de ingredientes para el sistema de sonido:

Parlantes Instalados apropiadamente.

Calidad de microfonos para conferencistas

Calidad de los microfonos para los cantantes

Microfonos de calidad y cajas directas para los instrumentos musicales
Mexcladora principal con suficientes entradas y salidas

Ecualizadores de calidad y con la configuracion correcta.

Calidad y mantenimiento de cables.

Monitores de Buena calidad

Tocadores de CD y Cassetes de Buena calidad

e Y ladecoracion del pastel (tu conocimientos al mezclar)

Las Direcciones para una Buena Mezcla:

Es vital entender que los elementos acusticos de la mezcla del sonido se afectan entre si. Un pastel multiple representa
que cada inglediente prepara para otro ingrediente y ellos trabajan juntos para un mismo proposito.

La Primera base (sonido ambiental) ya esta establecido para ti. La cantidad de sonido ambiental en el auditorio establece
la base del sonido. En otras palabras, las personas hablando, ninfios llorando, personas caminando y otros, producen
sonido al que el sitema de audio tiene que sobrepasar. Esto afectara el nivel.

La segunda base, son los instrumentos acusticos, es importante iniciar con el instrumento principal, como el piano,
después la bateria y finalmente agrega otros instrumento acusticos.

Nota, mira las soluciones naturales antes de agregar mas sonido.

La tercera base son instrumentos electronicos como el piano electrico, guitarras electricas, bajo electrico, y otros.
Cuando hayas logrado llegar a este punto, toma un descanso silencioso por cinco minutos, y después regresa a escuchar
toda la mezcla realizada.

Untimo pero importante, son las voces. Inicia con las voces de fondo, despues agrega cada cantante uno a la vez igual a
como lo hiciste con los instrumentos. Y despues lo vital que es la voz lider

Il El toque personal:

Como leimos en el ejemplo del chef cambiando la receta un poco, sonidista necesita cambiar su receta un poco. Tu
sabes lo que a la audiencia le gusta escuchar. Tambien conoces las demandas de algun evento especial, asi que agrega tu
toce personal!
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V. Algunos consejos del Chef:

Escucha siempre lo que esta muy fuerte o muy suave.

Si algun musico o cantante necesita mas monitor, trata primero de bajar un poco a los otros instrumentos o

cantantes, solo poco, y preguntales como esta el nivel.

3. Cuando tengas que modificar niveles de monitor o ganancia, haslo cuando el musico o cantante no esten
activos en el momento.

4. Has cambios pequeiios y gradualmente.

5. Ocacionalmente baja los niveles de la mezcla principal y escucha los niveles de los monitores. El sistema de

monitores puede causar que la mezcla master suene con poco desempefio, tambien camina al frente de la

tarima y escucha el sonio de los monetores.

o -

Piensamiento de cierre:

Communicate con los musicos, diles que esta receta necesitas probarla varias veces antes de hacer el pastel. Esto llevara
mas tiempo, esfuerzo y paciencia departe de todos. Pero los resultados seran bien pagados.

Seguridad con el sistema de Sonido.

El Diccionario define seguridad como: la condicion de estar a salvo sin causar, herir, o perder. Seguridad es una
necesidad. A pesar de esto muchos sistemas de sonido operan en condiciones inseguras.

AC Power

\

Ground Pin Figure 1
V. AC Tierra

La mayoria de equipos tienen un cable de poder AC con tres terminales en la coneccion. Dos de estas terminales son
poder Ac. La tercera terminal redonda en el tierra. (Figure 1). La razon primordial es por seguridad Un sistema de
sonido con una instalacion electrica con tierra puede prevenir descargas electricas mortales. Otra razon por la que

usamos el tierra es para evitar ruido.

Figure 2 Figure 3
Coneccion sin Tierra NUNCA uses este adaptador

Que pasara si la coneccion electrica en tu iglesia tiene solo 2 terminales sin tierra? Puedes usar un adaptador temporal, y
puede ser que trabaje bien por un tiempo o hasta afios, pero si algo ocurre con el sistema internamente o si el cable se
dafia y una parte del cable toca la parte de metal de alguno de los componentes de audio, si el equipo tiene tierra
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instalado adecuadamente, el fuse de la caja maestra (braker) se quemara, o se desactivara. Pero, si no hay un sistema
apropiado de tierra, la primera persona que agarre un micréofono y toque una piesa de metal, esa persona va a recibir una
descarga electrica grande, y si esta persona esta en un batisterio, hasta puede morir. Por eso es importante tener una
sistema de tierra instalado apropiadamente.

Concejos de Operacion

Concejo para usar Ganancia: Antes de subir el nivel de la mezcla principal (Fader) coloca la ganancia en cero,
tambien acegurate que los controles maestros estan en una posicion normal. Después sube el FADER 2/3 o 3/4 del nivel
maximo y después subele a la ganancia hasta que tengas un buen nivel.

Concejo para monitoreo: Ajusta el nivel maestro primero, despues agrega monitores. Y sigue esta regla: Cuando
“Agreges” otro instrumento o cantante a la mezcla, manten el nivel de monitor en cero, después agrega volumen en la
mezcla principal, y después agregales volumen al monitor. De esta manera, los cantantes o musicos van a requerir
menos nivel en los monitores, ya que ellos de van a escuchar en la mezcla principal.

Concejo para ecualizar. Primero Volumen, después ecualizar! Cuando inicias la mezcla principal asegiirate que los
niveles de ecualizacion estan en cero. Puedes iniciar los cambios de ecualizacion después. Usa la ecualizacion para
adaptar o enfatizar instrumentos o voces. Esto lleva tiempo y practica, bien hecho, la ecualizacion correcta puede hacer
una diferencia gramatical en la mezcla total.

Concejo para la Bateria: Cuando utilices la bateria, hay dos cosas que quieres saber: pensar y considerar la compra de
un sistema de aislamiento acustico alrededor de la bateria, esto ayudara a los cantantes y musicos a escucharse mejor en
los monitores, y esto ayudara a la mezcla principal porque no tendras la influencia de la bateria, que por naturaleza tiene
un nivel de volumen propio y fuerte.

Mezcladoras: Control de Ecualizadores.
Estos controles pueden ayudarte a mezclar un mejor sonido. Pero, pueden provocar un desastre si no sabes controlarlos.

La practica y el conocimiento de estos controles te ayudaran a desarrollar la destreza para realizar una buena mezcla.
Este articulo describira el uso con mezcladoras que tienen controles de ecualizacion en cada canal. Pero si tu
mezcladora no tiene controles individuales esta serd informacion que te ayudara.

Que son los controles de Tono (Ecualizador)

Estos son utilizados para aumentar o cortar la respuesta de algunas frecuencias. Son muy familiares a los sistemas de
sonido que tenemos en casa. El control de tono en la mezcladora se les 1lama Ecualizadores (EQ). Las mezcladoras
tienen muchos controles de EQ 1) De dos bandas tienen GRAVES y AGUDAS 2) De tres bandas tienen Graves,
Medios y Agudos y mas...

Como Usar Los controles EQ
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Aqui tienes algunas guias cuando utilices los EQ.

1. Usa EQ sin abuso! Si los utilizas mucho es abusar. Si todos los EQ controles de un canal estan mas de 3 dB
(desvieles) (Aproximadamente 2 o 3 en el reloj) devuelve los EQs a cero (o las 12:00 en el reloj) y sube el
volumen, probablemente sonara mejor. Y eliminaras la retroalimentacion (feedback).

2. En General, corta las frecuencias que estas muy fuertes. Asi que si una vos tiene muchos graves, corta los
graves en vez de subir a los agudos. Los controles EQs afectan las frecuencias alrededor, mucho aumento o
viceversa puede degradar la respuesta de un micréfono o instrumento. Si usas EQ para remover feedbacks
tienes que ser cuidadoso (usa tus oidos). Un sonido bajo puede ser mejor que un sonido no natural causado por
mucho ajuste de EQ.

3. Acuérdate, tus oidos tienen respuesta a frecuencias que son dependientes a la fuerza del sonido. Revisa el nivel
antes de ajustar los EQ.

4. Los EQs no tienen que se utilizados para mejorar la respuesta de los parlantes. El sistema de EQ esta disefiado
para que lo haga. Tienen que asegurarte que los sistemas de sonido estén disefiados, instalados, y ajustados
adecuadamente. También los EQs no pueden mejorar la actstica de un lugar. Los problems actisticos pueden
mejorarse solamente con tratamiento acustico.

Si oyes un sonido “diferente” puede ser la posicion del micréfono, y puede ser que estés escuchando el reflejo de un
sonido con el sonido original. Esto pasa muchas veces con el microfono de solapa (clip).

Roger Brunlinger: roger@musicoamusico.org
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Introduccion a la Teoria Musical

Leccion Uno: Aprendiendo a leer musica

Notas

En la notacion musical estandar, cada sonido es escrito como una nota. Las dos cosas mas importantes que

agudo o grave es — y su duracién — cuanto dura.

Para encontrar la altura una nota escrita, debes ver la clave y la armadura, luego ver la linea o espacion en que
esta ubicada. Mientras mas arriba este en el pentagrama, mas agudo sonard. Para encontrar la duracion de la
nota escrita, debes ver el tempo y el indicador de compas y luego ver la forma de la figura.

The Parts of a Note

dot
|

\L flag
head —-}

{notfilled in) &— stem —
—

head (filled in)

La Duracion de una nota
Most Common Note Lengths

O Whale note J Cuarter note ﬁ Sinteenth note
GJ Half Mote J\: Eighth note ﬁ Thirty-second note

La figura mas sencilla de todas, sin plicas o ganchillos, es la redonda. La duracion de todas las demds notas
tiene que ver con cuanto duran estas en comparacién a la redonda. Una nota que dura la mitad de la redonda se
llamara la blanca. Una nota que dure un cuarto de la redonda se le llamara la negra. Este patron continua con
las corcheas (una octava de la redonda), la semicorchea (un dieciseiavo de la redonda), la fusa (un treintaid-
osavo de la redonda), y la semifusa (un sesentaicuatroavo de la redonda). En este patrén cada figura tiene la
mitad de la duracién de la anterior. (No hay tal cosa como figuras de tres, seis o diez, los puntillos y ligaduras
se usan para estos valores). (N.T. Esta explicacion tiene perfecto sentido en Ingles donde a las figuras se les
llama por su valor, redonda=completa, blanca=mitad, negra=cuarta, corchea=octava, semicorchea=dieciesava,
fusa=treintaidosava, semifusa=sesentaicuatroava)
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Asi que cuanto realmente dura cada una de estas notas? Eso depende de un par de cosas. Una nota escrita dura
cierta cantidad de tiempo medido en pulsos. Para encontrar exactamente cuantos pulsos lleva, tu debes conocer
el indicador de compas. Y para saber el pulso tu debes de concoer el tempo.
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Homework on Note Length

Twhole = _ quarters 1 half = quarters
0O = C‘J =
1 whole = eighths 1 half = 1 quarter + eighths
JIT- JJJ)J-
4 sixteenths = 1 4eighths + 1 half = 1

Silencios

Un silencio en la musica indica los tiempos donde no se toca. Para cada nota, hay un simbolo equivalente para
el silencio.
The Most Common Rests
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Whaole Half Quarter Eighth  Sixteenth Thirty-second
Rest Rest Rest Rest Rest Rest
Homework on Rest Length

Claves

El primer simbolo que aparece al comienzo de la partitura es el simbolo de la clave. Es muy importante pues
nos dice que nota (La, Si, Do, Re, Mi, Fa o Sol) se encuentra en cada linea o espacio. Vamos a aprender las dos
claves mas populares. En cualquier partitura, las notas estdn distribuidas de tal manera que la siguiente nota este
siempre en la la linea o espacio siguiente. La ultima nota Sol (G) es seguida siempre por otra nota La (A)

Una clave de Sol te dice que la segunda linea contando de abajo hacia arriba (la liena donde da curva el sim-
bolo) es “Sol” (G)
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Un simbolo de clave de Fa nos dice que la segunda linea mirando de arriba (la que esta rodeada de dos puntos)

es “Fa” (F). _'I
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Practica escribir las claves
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Indicador de Compas

El Indicador de Compas aparece al comienzo de la pieza musical, justo despues de la armadura. A diferencia
de la armadura, que esta en cada linea, el indicador de compas no volvera a aparecer otra vez a menos que el

indicador de compas cambie. .
Key Signature

A M
S

v Time Signature
Clef

Puesto que la musica es oida en un lapso de tiempo, una de las formas en que la musica es organizada es divi-
diendo ese tiempo en pequeiios periodos llamados pulsos. Los pulsos estdn organizados agrupandolos en com-
pases. El indicador de compas te dird dos cosas: Cuantos pulsos hay en cada compas y que tipo de nota obtiene

el pulso. ; .
op number = Now many Deats are in one measure

LY Bottomn number = what type of note gets one beat
Canciones de Ejemplo

Tarea con Indicadores de Compas:

Escribe cada uno de los indicadores de compass abajo (con una clave) al comienzo de la partitura. Escribe al
menos cuatro compases de musica en cada indicador de compass. Llena cada compas con diferentes combina-
ciones y duraciones de notas.

1.) Cuatro Cuartos
2.) Tres Octavos
3.) Seis Cuartos




Memorizando las notas en clave de Fa y Clave de Sol

Uno de los primeros pasos en aprender a leer musica en una clave en particular es memorizar donde estdn las
notas. Muchos estudiantes prefieren memorizar las notas y espacios separadamente. Abajo estdn los métodos
mas usuales.

Lineas Clave de Sol: Miguel Solia Siempre Relatar Fabulas
Espacios Clave de Sol: Faltan Lapices Donde Miguel
&
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La nota Sol que es indicada por la clave de Sol es la nota Sol por encima del Do Central, mientras que la nota
Fa indicada por la clave de Fa es la nota Fa debajo del Do Central. De tal manera que la clave de Sol y de Fa
cubren muchas de las notas que estan en el rango humano de las voces y de la mayor parte de los Instrumentos
Musicales. Las voces e instrumento con rangos mas altos usualmente aprenden a leer la calve de Sol, mientas
que las voces e instrumentos con rangos menores usualmente aprenden a leer la clave de Fa.
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Leccion 2: Sonidos e Intervalos
Ondas Sonoras

Las notas musicales, como todos los sonidos, estan hechas de ondas sonoras. Las ondas sonoras que forman los
sonidos musicales son ondas uniformes y la amplitud de las mismas y la separacion entre ellas afectan el sonido
de la nota. Una nota es mas aguda o grave dependiendo de que tan rapido la onda llega a tu oido.

Cuando los cientificos hablan sobre lo agudo o grave de un sonido es que estan hablando de su frecuencia.
Mientras mas alta la frecuencia de la nota, mas agudo serd el sonido. La frecuencia se mide en vibraciones por
segundo, como las 440 vibraciones por segundo. Cuando los musicos hablan de lo agudo o grave de un sonido
estan hablando de la altura. En vez de nimeros ellos les dan nombres como “Do”. 440 vibraciones por segundo
es la nota “La”.

Una octava tiene el doble de frecuencia de la otra nota. Las frecuencias encajan tan bien juntas ge los musicos
que los musicos le llaman a las frecuencias que oyen con lo misma nota. _I
&
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AVAVAVAV
AVAVAVAY YAVAVAY

La amplitud o tamafio (lo grande de la onda) es lo que cambia el volumen (fuerte o suave) de una nota, lo largo

(que tan separada esta) es lo que cambia la altura.

Las notas en diferentes octavas estan tan estrechamente relacionadas que cuando los musicos hablan de una
nota, una nota “Sol” por ejemplo, no importa realmente de que nota Sol esten hablando.

Dividiendo la Octava en Escalas
En la tradicion musical occidental, que incluye la mayor parte de la musica de Europa y las Americas, la octava

esta dividida en doce notas especiadas de la misma manera. Si tu tocas esos doce soidos dentro de una octava
estararias tocando una escala cromaética.

1
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Solo 7 nombres se usan para llamar a las notas: A (La), B (Si), C (D0), D (Re), E (Mi), F (Fa) y G (Sol).

La ctava nota seria por supuesto la siguienet nota La, empezando en la siguiente octava. A estas notas se lleman
sonidos naturales. Para dar nombre a las otras notas, las notas ubicadas en las teclas negras del piano, tu tienes
que usar sostenidos y bemoles.

Bb Bb
At Al
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Semitonos y Tonos

Como se menciona previamente, la altura de una nota es que tan agudo o grave suena. A la distancia entre dos
notas se le llama el Intervalo entre ellas. Al intervalo mas cercano mas agudo o mas graves se le llama semitono
o medio tono.

Si continuas hacia arriba o hacia abajo medio dos medios tonos de una nota a otra, entonces esas notas estaran a

un tono de distancia. _I
&
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Memorizando las notas en clave de Fa y Clave de Sol

Uno de los primeros pasos en aprender a leer musica en una clave en particular es memorizar donde estdn las
notas. Muchos estudiantes prefieren memorizar las notas y espacios separadamente. Abajo estdn los métodos
mas usuales.

Lineas Clave de Sol: Miguel Solia Siempre Relatar Fabulas
Espacios Clave de Sol: Faltan Lapices Donde Miguel
&
ANV, L F T
e P

La nota Sol que es indicada por la clave de Sol es la nota Sol por encima del Do Central, mientras que la nota
Fa indicada por la clave de Fa es la nota Fa debajo del Do Central. De tal manera que la clave de Sol y de Fa
cubren muchas de las notas que estan en el rango humano de las voces y de la mayor parte de los Instrumentos
Musicales. Las voces e instrumento con rangos mas altos usualmente aprenden a leer la calve de Sol, mientas
que las voces e instrumentos con rangos menores usualmente aprenden a leer la clave de Fa.
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Leccion 2: Sonidos e Intervalos
Ondas Sonoras

Las notas musicales, como todos los sonidos, estan hechas de ondas sonoras. Las ondas sonoras que forman los
sonidos musicales son ondas uniformes y la amplitud de las mismas y la separacion entre ellas afectan el sonido
de la nota. Una nota es mas aguda o grave dependiendo de que tan rapido la onda llega a tu oido.

Cuando los cientificos hablan sobre lo agudo o grave de un sonido es que estan hablando de su frecuencia.
Mientras mas alta la frecuencia de la nota, mas agudo serd el sonido. La frecuencia se mide en vibraciones por
segundo, como las 440 vibraciones por segundo. Cuando los musicos hablan de lo agudo o grave de un sonido
estan hablando de la altura. En vez de nimeros ellos les dan nombres como “Do”. 440 vibraciones por segundo
es la nota “La”.

Una octava tiene el doble de frecuencia de la otra nota. Las frecuencias encajan tan bien juntas ge los musicos
que los musicos le llaman a las frecuencias que oyen con lo misma nota.
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Leccion 3: Tonalidad, esclas y Triadas

Escalas Mayores y menores

La musica en una tonalidad en particular tiende a usar solo algunas de la notas disponibles, estas notas estan

nombradas en la escala asociada a la tonalidad. En las escalas mayores, las notas de la escala casi siempre se
usan para construir los brillantes acordes mayores.

Para encontrar el resto de notas en la escala mayor, empieza con la ténica y continua de manera ascendente
siguiendo este patrén: tono, tono, semitono, tono, tono, tono, semitono.

Three Major Scales
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Cada escala mayor usa un grupo diferente de notas (su escala mayor). En cada escala mayor, sin embargo, las

notas estan arregladas en el mismo patrén de escala mayor y construyen los mismos tipos de acordes que tienen
relaciones unas con otros.

Para crear una escala natural menor, empieza en la tonica y sigue de manera ascendente usando el siguiente
patron de intervalos: tono, semitone, tono, tono, semitone, tono, tono.

Matural Minor Scale Intervals

RSV VAV Y Y YA,
Whole  Half Whole Whole  Half Whole  Whaole
Step Step Step Step Step Step Step
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Triadas

Las triadas son acordes compuestos port res notas y construidos en terceras. Pueden estar en posicion funda-
menta, primera inversion o segunda inversion.

_— Fifth of chord

E— Third of chord _—a——— Jintervals

. Interval of a fifth =—— & =—— sfathird

Root of chord

La manera mas facil de escribir un acorde es en posicion fundamental, que es la forma mas elemental de escribir
una triada. En la posicion fundamente, la raiz, que es la nota que le da nombre al acorde, es la nota mas grave.
La tercera del acorde esta escrita una tercera por encima de la raiz, y la quinta del acorde esta escrita por encima
de la raiz (que ademds esta una tercera por encima de la primera tercera del acorde). Asi que la manera mas
simple de escribir una triada es sobreponiendo terceras sobre la posicion fundamental.

~ L]
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o= (4] L] —
AT (%] p— <
.l o o —_
[Example) :

Cualquier otro acorde que tiene las mismas notas del acorde en posicion fundamental se considera como el
mismo acorde pero en una diferente posicion. En otras palabras, todos los acordes que tuvieran solamente el Do
natural, el Mi natural y el Sol natural son considerados acordes de Do Mayor. Si la tercera del acorde esta como
nota mas grave, este acorde esta en primera inversion. Si la quinta del acorde es la nota mas grave, el acorde
esta en la segunda inversién. Un acorde en segunda inversion tambien puede llamarse un acorde de 6-4, porque
los intervalos en el son una sexta y una cuarta.

Three C major chords
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Roat Position First Inversion Secand Inversion

Armaduras

La armadura es una lista de sostenidos y bemoles que aparecen en la tonalidad de la musica. Cuando un sos-
tenido (o bemol) aparece en una linea o espacio en la armadura, todas las notas en esa linea o armadura son
sostenidas (o bemoles), y todas las otras notas que tengan la misma nota en cualquier otra octava son tambien
sostenidas (o bemoles)

Los sostenidos y bemoles siepre aparecen en el mismo orden en todas las armaduras. Este es el mismo orden en
la cual ellas aparecen conforme se suman los sostenidos o bemoles. Por ejemplo, si una tonalidad (Sol mayor o
Mi menor) tiene solo un sostenido, este serd Fa sostenido, asi que F sostenido serd siempre el primer sostenido
en cualquier armadura con sostenidos.

El orden de los sostenidos es: Fa sostenido, Do sostenido, Sol sostenido, Re sostenido, La sostenido, Mi sos-
tenido, Si sostenido.

El orden de los bemoles es al reverso de los sostenidos: Si bemol, Mi bemol, La bemol, Re bemol, Sol bemol,
Do bemol, Fa bemol.



Circulo de Quintas

El circulo de quintas es una forma de ordenar las tonalidades para mostrar lo relacionadas que estdn unas con
otras.

Major (Dur)

All information written and translated from:
Schmidt-Jones, Catherine. “Understanding Basic Music Theory: Course Introduction.” Connexions. May 6, 2008.
http://cnx.org/content/m13685/1.7/.

This document edited by Nancy Hawthorne &
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Sugerencias sobre el rendimiento y las técnicas de mimo - Regina
Wollrabe

1. Exagere - magnifique sus acciones
2. Comunique la idea, emocién o pensamiento.
3. Comunique un detalle adecuado.

4. Preparese para hacer una accion. Ir al lado contrario- llame la atencién de lo que esta
pasando.

5. No deje que los objetos imaginarios magicamente aparezcan y desaparezcan.
6. Realiza sus acciones nitidas y claras.
7. Preparacion para el artista y el programa
8. Configuracion de accesorios
9. De bastante tiempo para prepararse antes de actuar
10. De 2 horas para hacer el maquillaje y los trajes y para calentar
11. Mantenga los vestuarios simples
12. Aprenda las posiciones de los pies (la misma pasién para danza)
13. Las posiciones de las manos:
La mano indicativa- usen un dedo y el dedo pulgar para mostrar un objeto

La mano de onda-concha, salamandra, margarita, 12,22y 3 2
La mano de geometria- directa, mano plana, clara, dedos juntos

La mano de banda- “c” la mano geométricamente llevandola a “c” mano
plana bajando.

Abertura- dedos extendidos, abriéndolos como un abanico

e Lamano de cuerda- abertura, empuje las manos juntas, aproximadamente

12” aparte

14. Ojos: enfoque es importante. Los ojos ayudan hacer ilusiones.

15. Clic: es el final de una frase.



16. Expresiones: cara, cuerpo, manos

e Feliz, triste, enojado, sorprendido, creido, penado, miedoso, complacido,
graciosa

e Exageren sus cejas y su boca; sientan su cuello estirandose.

e Retirese de su centro para mostrar confianza, fuerza, hagase para el
frente para crear inseguridad y tristeza.

17. Peso y resistencia:

e Levanta pesas

e Bola

e Pluma

e Doblando sus rodillas muestra el peso

e Resistiéndose al movimiento muestra el peso y fuerzas de un objeto o
cosa.

18. Contra su peso y balance: use los dos brazos es sus movimientos

19. llusiones: un palo, escoba, pared, escalera, bola, manzana, baso, cuerda, flor, gato,
sandwich, libro, celular.

20. Niveles y escenario: diferentes tamanos y lugares en el escenario.

21. Estar abiertos ala audiencia: es manteniendo una posicién abierta en el escenario y no
serrandose en manera que no se puedan ver los movimientos que estan tratando de
comunicar.

22. Tablo: es una palabra francesa que se refiere a un tiempo donde usted crea una foto
frisada. Parecida a un final de una presentacién donde todos estan en niveles diferentes, y
estan frisados en diferentes momentos en el tiempo.

23. Mimo y danza interpretado.

Notas de la clase de mimo: Regina Wollrade www.chachatheclown.com



http://www.chachatheclown.com/

UNIENDO LAS PIEZAS

¢Qué es multimedia?

éPorque es importante usar
multimedia en la iglesia?

¢Como utilizamos multimedia
en la iglesia?

¢Hay maneras incorrectas
como utilizamos multimedia?

Orden de un servicio tradicional

Anuncios
— — 7

Servicio
Tradicional

PowerPoint vs. MediaShout

No hay manera de guardar canciones Base de datos para las canciones
Copiar/pegar pasajes biblicos 54 biblias
de sitios de internet (4 en espaiiol)
Imagenes Pantallas con movimiento
Limitar el uso de multimedia o utilizar otras Uso de multimedia dentro de una sola
aplicaciones aplicacién
No se puede editar en vivo Si se puede editar en vivo
Disefiado para doctores Disefiado para el ministerio




éQué hacer con mi presentacion?

No tengas miedo al cambio
Considera estos cambios:

Elegir un archivo de multimedia

Seleccionar una fuente

Efectos para la fuente

¢Cémo obtener MediaShout?

- Recomendaciones para el sistema
- Comprar MediaShout
- Entrenamiento/Suportd

Recursos Adicionales:

www.mediashout.com

www.shoutable.com

www.worshipfilms.com

www.ignitermedia.com

www.ccli.com


http://www.mediashout.com/
http://www.shoutable.com/
http://www.worshipfilms.com/
http://www.ignitermedia.com/
http://www.ccli.com/
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Registro de requisitos para recibir el certificado de participacién en el congreso.

Tu Nombre:

CLASES SELLO (para el
Instructor)

2 Clases de Teoria de la Musica

Obligatorias para el area Musical

2 Clases de “El Corazon del Artista”

Obligatorias para el Area de Artes Visuales

2 Clases de Teologia de la Adoracion

Obligatorias para todos

2 Plenarias “ArteAdorando”

“Arteadorando “1

Dia:

“Arteadorando” 2

Dia:

6 Clases Varias (Selectivas)

Clase #1

Nombre de la clase:

Clase #2

Nombre de la clase:

Clase #3

Nombre de la clase:

Clase #4

Nombre de la clase:

Clase #5

Nombre de la clase:

Clase #6

Nombre de la clase:
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